
Міністерство культури і туризму України
г-

НАЦІОНАЛЬНИЙ НАУКОВО-ДОСЛІДНИЙ 
РЕСТАВРАЦІЙНИЙ ЦЕНТР УКРАЇНИ

ЗБЕРЕЖЕННЯ, ДОСЛІДЖЕННЯ, КОНСЕРВАЦІЯ, 
РЕСТАВРАЦІЯ ТА ЕКСПЕРТИЗА МУЗЕЙНИХ 

ПАМ’ЯТОК

Наукові доповіді
VI Міжнародної науково-практичної конференції 

(Київ, 27—30 травня 2008 року)

Частина II

Київ 2008



щью мягкой кисти, после чего шпателем и тонкой иглой загрязнения аккуратно 

удалялись из переплетений текстильних волокон под микроскопом, чтобьі не пов- 

редить волокна. Таким же образом бьіла очищена и изнаночная сторона. После 
механической очистки ядрань бьіла промита описанним више способом (рис. 5).

После устранения деформации и очистки предмет приобрел вид круга, все 

пространство которого заполняет вишивка. По краю ядрани золоти ьі ми нитями 
виполнена надпись. В вьішивке ядрани бьиі найден один тип золотних нитей - 

прядение золотние нити, в которьіх шелковая нить основи обвита тончайшими 
металлическими, полосками (ширина металлических полосок составляет 

0,33—0,45 мм, а толщина — 0,04—0,06 мм). На серебряннх полосках били зафик- 
сированн остатки золочення с наружной сторони. На отдельних участках вишив-

ки золотние нити почти полностью утратили свою металлическую обвивку, а на 

других участках сохранились хорошо. Хорошо очистились жемчужини, которьіе 
пришити по линии нимбов трех центральних фигур.

Для дублирования бьіл использован натянутий на рамку тонированньїй шел- 
ковий газ, на котором била размещена ядрань и укреплена тонкой иглой с шел- 
ковой нитью.

Для хранения и зкспонирования ядрани бьіл изготовлен специальний план-

шет из бескислотного картона, обтянутого тонированной льняной тканью.
Зта работа служит началом для дальнейшего изучения и реставрации богатого 

археологического материала, полученного при вскритии захоронения Арсения 

Злиассонского, включающего в себя многочисленние фрагменти облачения 

архиепископа из различних видов тканей и кожи.
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За останні десятиліття українськими художниками-реставраторами та мистец-

твознавцями було виявлено декілька унікальних ікон, які стали великим надбан-

ням духовної спадщини України: Дорогобузька Богородиця (Рівненський 

краєзнавчий музей), Львівська Богородиця (Львівська галерея мистецтв) та Хол-

мська Богородиця (Волинський краєзнавчий музей). На сьогоднішній день цей 

список ікон поповнився ще однією пам’яткою іконопису — «Богородиця з Ісусом 

на престолі» перш. пол. XV ст. (ЛьвМА-2620, ж-457). Ікона була перемальована в 
XX столітті та знаходилась у фондах Львівського музею історії релігії в такому 

стані понад ЗО років, а після реставрації, виконаної в 2007 році, знову можна бачи-
ти майже повністю вцілілий живопис XV ст. [2, 109-117].

У фонди Львівського музею історії релігії та атеїзму описувана ікона надійшла 

в 1975 році, її іконографічні дані були такими: ікона «Богородиця з Ісусом» сере-

дини XX ст. У реставратора, який почав працювати над цією іконою, виникли 

сумніви щодо автентичності живопису — на це вказувало вкрай непрофесійне 

виконання. Як правило, пробні зондажі на зняття перемалювань виконуються 

після ряду наукових досліджень у найменш відповідальних місцях. Не знаючи 

цього, реставратор вирішив виконати зондаж на наявність авторського живопису 

на лику Ісуса Христа. В результаті лик Ісуса (верхній шар запису) було змито до 

ґрунту, тому реставратор вирішив, що під верхнім живописом більше шарів нема, 

і зупинив розкриття ікони. На щастя, до авторського живопису було ще далеко. І 

тому цей реставратор повернув її у фондосховище музею.

У липні 2006 року у фондосховищі автором статті було виконано візуальне 

обстеження цього твору. Після огляду зворотного боку ікони зроблено висновок, 

що обробка основи виконана до кінця XVI ст., а обстеживши лицевий бік під 

боковим освітленням, виявили, що під верхнім живописом проглядає рельєф 
іншого фарбового шару.

При детальному візуальному обстеженні живописного шару цієї ікони під куто-

вим освітленням було помічено, що на площині верхнього фарбового шару просту-

пає рельєф овальної форми навколо зображення постатей Ісуса та Богородиці. 
Також був помітний силует іншої, значно меншої руки, яка знаходилася нижче від 

правої руки Богородиці верхнього фарбового шару. Ще одна рельєфна півкругла 
діагональна лінія, яка не відповідала вертикальним складкам хітона, проглядала на 

його площині. У нижній частині знаходиться чимала кількість цвяхів.

На знімках у Х-променях (рентген) було виявлено, що під доволі примітивним 

зображенням знаходиться інший, давніший живописний шар, який за композиці-

єю не відповідав верхньому зображенню — інше положення рук у Богородиці, роз-

ташування голови Ісуса, яка була зміщена набагато вниз.

Тому після проведення попередніх досліджень та зважаючи на те, що верхній 

фарбовий шар не має мистецької та історичної цінності, було прийнято рішення

пошарово виконувати пробні зондажі для зняття перемалювань у найменш відпо-

відальних місцях ікони — у нижній частині, на тлі.

Реставрація проводилась автором статті під керівництвом викладача кафедри 

реставрації Львівської національної академії мистецтв Галини Скоп.

Ікрна «Богородиця з Ісусом» намальована на липовій дошці прямокутної 

форми, склеєної з трьох частин. По периметру ікони була накладна рама складно-
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го профілю. Дві частини дошки з часом стали деформованими — випуклими, утво-
ривши наскрізну тріщину. По центру композиції зображено постать Богородиці в 
увесь ріст, що стоїть з Ісусом на руках. Одягнена Богородиця в червоний мафорій 
та синю туніку. Видовжений лик Богородиці виконаний у блідо-рожевих тонах, 
світла нанесені біло-рожевим кольором, а півтіні і тіні та контури брів, зіниці 
очей, повік та носа були коричневі. Ісус зображений на лівій руці Богородиці. 
Правою рукою, від якої залишилися тільки сліди на мафорії, він благословляє, а в 
лівій тримає згорток. Одягнений Ісус у вохристо-жовтий хітон та зелену накидку. 
Лик Ісуса практично не зберігся — залишилися лише світлі тілесні партії. Очі та 
губи повністю були змиті до сіро-блакитного олійного ґрунту.

Навколо голів Богородиці та Ісуса зображено круглі німби блідо-жовтого 
(стронціанового) кольору. Тло за постатями Богородиці та Ісуса темно-оливково-
го кольору, по якому трафаретом відбитий орнамент бронзовою фарбою. Весь 
живопис виконано доволі пастозно грубою ремісничою рукою.

Першою реставраційною операцією стало укріплення фарбового шару та лев-
касу 3% клеєм, і тільки після цього проведено демонтаж рами. На місці кріплення 
рами було виявлено чорний та сірий фарбові шари. Помітною стала ще одна 
деталь — у верхній частині ікони накладна рама накривала частину ковчега. Тому 
можна було зробити висновок, що ікона по боках та знизу обпиляна.

Процес зняття перемалювань відбувався органічними розчинниками та кон-
тролювався за допомогою мікроскопа МБС-10.

Пробні зондажі на зняття пізніших перемалювань було виконано в лівій 
нижній частині ікони. Тут після зняття верхнього фарбового шару виявлено біле 
гіроґрунтування. Верхній синій фарбовий шар та проґрунтування були виконані 
олійною емаллю, що свідчить про перемалювання ікони в середині XX ст. Під 
цими шарами проглядався авторський фарбовий шар, який складався зі складних 
пурпурних відтінків. Цей шар перед заманюванням був добре проклеєний клеєм. 
Після зняття двох шарів перемалювань та проклейки з’явилися різної величини 
вставки, що були покладені в місця отворів від цвяхів, якими кріпилися шати та 
воти. Найбільше пошкоджений отворами фрагмент із головою Богородиці, яка 
була пробита в багатьох місцях. Перед замалюванням ікони шати зняли, а отвори 
наповнили шпаклівкою червоного кольору, яка в багатьох місцях заходила на 
авторський фарбовий шар. Шпаклівку перед зняттям злегка зволожували органіч-
ним розчинником.

Первісний зондаж з розкриття ікони поступово збільшувався в напрямку до 
верхньої частини та до лівого краю ікони — тут виявилася досить міцна проґрун- 
товка темно-сірого кольору. Очевидно, ремісникові, що перемальовував ікону, 
шпаклівки було недостатньо, і він розробив ще одну, але вже світлішу в тоні, потім 
він намітив різцем по авторському левкасі овал, утворивши в ньому заглиблення. 
Згодом інший «майстер» замалював сірий овал темно-вохристим кольором і наніс 
орнамент трафаретним способом та ще раз пастозно перемалював усю постать

Богородиці. Як не дивно, після таких вагомих втручань зіниці очей Богородиці 
залишилися не замальованими.

Після зняття всіх перемалювань фарбовий шар та левкас на іконі було укріпле-
но 3% глютиновим клеєм закритим способом. Пізніше відбулося заклеювання 
ікони мікалентним папером та стало можливим вибиття старих шпуг, які не втри-
мали дошки ікони. На поверхню ікони нанесли ще один шар мікалентного папе-
ру. Оскільки дошки основи зазнали деформації, їх було вирівняно. Для цього 
використали рецептуру вирівнювання дощок Карла Валтерсона, у якій викори-
стовується складник органічного розчинника етиленгліколю та шелаку, розведе-
ного в етиловому спирті. Коли дошки ікони були вирівняні, їх склеїли, а в старі 
пази були вставлені нові дубові шпуги. Утрати левкасу доповнювалися новим 
реставраційним левкасом. Ці вставки були затоновані відповідно до авторського 
живопису.

Після проведення реставраційних робіт зі зняття перемалювань змінилася не 
тільки композиція та кольорова гама ікони, а й атрибуція.

У результаті проведених реставраційних робіт виявилося, що зображення 
нижнього шару суттєво відрізнялося від верхнього — нижня ікона була мальова-
ною в середині XV ст., а сюжетна композиція «Богородиця з Ісусом» змінилася на 
«Богородицю з Ісусом на престолі».

У центрі композиції зображено Богородицю на троні з малим Ісусом на лівому 
коліні. Постать Богородиці, відповідно до висоти ікони, є досить масивною. 
Художник досягнув такого ефекту за рахунок великого об'єму її одягу та порівня-
но малесенької постаті Ісуса.

Одягнена Богородиця в пурпурний мафорій, який виконано площинно із чор-
ними лініями, якими промальовані складки, та синьо-зелену туніку. Край мафо- 
рія декорований вузенькими золотими смужками. Золотом намальовані три зірки 
-одна на голові та дві на плечах. Низ мафорія з лівого боку зав’язано у вузол. Туні-
ка складного холодного зеленого відтінку вирішена об'ємно та динамічно: склад-
ки промальовано по загальному світло-зеленому кольору темно-зеленими 
лініями. Праве коліно Богородиці спущене вниз, бо її нога стоїть на підніжку, а 
ліве коліно, на якому сидить Ісус, підняте вверх. Таким чином утворився динаміч-
ний рух ніг, який ще підкреслюють геометризовані складки туніки. Навколо шиї 
- позолочена смуга, декорована орнаментом у вигляді гілки аканта. Овальної 
форми лик Богородиці злегка видовжений, шия відкрита, вона трапецієвидної 
форми. Лик Богородиці зображено у фас, проте погляд ледь спрямований ліворуч 
від глядача. Доволі тонкими коричневими подвійними лініями наведені брови, 
повіки та однією лінією силует веселкової оболонки ока. Дещо світлішою корич-
нево-оранжевою лінією окреслено контур носа та губи. Світлішими за санкир 
подвійними лініями над оком показані складки повіки та складки на човнику. 
Легкими білими лініями показані на лику світлі партії - під очима, на носі, на 
надбрівних дугах, на губах та на підборідді. Шия має трапецієподібну форму, а
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внизу на шиї темнішим кольором, ніж світлі партії, показано подовгасту діаго-
нальну складку.

Постать Ісуса дещо розвернена в лівий бік до Богородиці. Його голова нахиле-
на назад, а погляд спрямований догори, до лику Богородиці. Правою рукою Хри- 
стос благословляє, а в лівій тримає сувій. Одягнений Ісус в оранжево-вохристий 
хітон, по якому сріблом були нанесені асисти. Тіні складок трактовані червоно- 
вохристою лінією. Лик Ісуса намальований тією ж кольоровою гамою, що й тілес-
ні партії на лику Богородиці. Форма лика повна, округла. Губи дещо 
непропорційно зсунуті лівіше від центральної осі. По вохристо-червоному підкла- 
ді тонкими темно-коричневими лініями зображене кучеряве волосся Ісуса. Нав-
коло голови Христа круглий німб, який своєю формою частково затуляє мафорій 
Богородиці.

Мистецькою особливістю даного майстра, яка відрізняє його твір від інших 
ікон, є своєрідне трактування частин лику, тілесних партій Богородиці та Ісуса
Христа.

Богородиця сидить на престолі з гіівкруглим завершенням, який займає біль-
ше половини композиції. Спинка престолу та нижня частина — жовто-вохристо-
го кольору. На нижній частині та спинці престолу зображені діагональні 
паралельні срібні та золоті лінії під кутом 45 градусів, виконані технікою асисту. 
Окрім асисту, на нижній частині та на спинці престолу присутні червоні лінії. На 
сірому сідалищі трону лежить подушка (мутака) червоного кольору. Вона овальної 
форми та злегка вгнута до середини під тілом Богородиці.

Під ногами Богородиці підставка прямокутної форми, верх якої білого кольо-
ру. Навколо підставки позем темно-зеленого кольору.

Над престолом за Богородицею позолочене тло. Ліворуч голови Богородиці 
літери МР. На тому ж рійні, обабіч її голови, присутні два фрагменти мандорл, у 
яких були зображені архангели. Після того, як ікону обпиляли, від них залишили-

ся лише частини передпліччя та рук.
З лівої сторони у темно-зеленій мандорлі був зображений архангел Михаїл, а 

праворуч, у темно-червоній — Гавриїл, на що вказують декілька збережених літер 

біля правого кола — «ГАВР».
Ліва і права мандорли були поділені на три відцентрові кола, які зафарбовані 

різними кольорами — у лівій мандорлі градація зеленого кольору, а в правій - чер-
воного. У лівій мандорлі залишилося плече архангела темно-коричневого кольо-
ру та кисть лівої руки, у якій архангел тримає круглу прозору сферу із літерою X по 
центру. Права мандорла збереглася дещо більше — крило архангела повністю. У 
верхній частині кола зберігся невеликий фрагмент голови — видно рудувате волос-
ся. Також видно невеликий фрагмент чола архангела.

Виконавши реконструкцію за фрагментами сегментів мандорл та ангелів, що 
вціліли, можна припустити розмір ікони — 90,0x90,0 см. Тобто ікона була квадрат-
ною за формою. Цс свідчить про те, що ікона «Богородиця з Ісусом на престолі» зі 

збірки ЛМІР була мальована, очевидно, для іконостаса, і могла знаходитись у 
центрі пророчого ряду. Такої думки можна дотримуватися, оглянувши іконостаси 
Успенського та Благовіщенського соборів Московського Кремля, у яких ікони з 
описуваною іконографічною схемою також квадратного розміру й знаходяться в 
центрі пророчого ряду.

Окрім того, що ікона була обпиляна, зазнав втрат і живописний шар від крі-
плення вот та шат. Сліди від вот, а це по три центричні кола з отвором у центрі, 
проглядаються праворуч голови Богородиці, а від другої, дещо більшої, далі — на 
золотому тлі. Сліди від кріплень шат видно по всьому периметру фігури Богоро-
диці та Ісуса, що вказує на те, що шати закривали всю площину ікони, окрім фігур 
Богородиці та Ісуса.

Композиція «Богородиця на престолі» є однією з найдавніших у християнсь-
кому мистецтві. Перші зразки такого сюжету були ще в катакомбному живописі 
ранніх християн [1, 24-25].

Розглядаючи безліч прикладів зображення композиції «Богородиця на престо-
лі», можна побачити першовзори даної іконографічної схеми.

Найбільш схожими за композицією із описуваною є дві ікони «Богородиця на 
престолі» кінця XIV ст. із монастиря св. Катерини, що на Сипаї. На одній з них 
Богородиця зображена в подібному положенні, як і на іконі з ЛМІР.

Найбільш вдалим прикладом для порівняння за тональним, кольоровим та 
композиційним вирішенням є ікона «Богородиця на престолі з Ісусом та Сергій 
Радонєжський» поч. XV ст. (Історичний музей у Москві) [3, 144]. Особливостями 
в спорідненні цієї ікони та ікони з ЛМІР є: спосіб трактування мафорія Богороди-
ці: в іконі з ІММ аналогічно лаконічно бордовим кольором намальований мафо-
рій, по якому золотом нанесені смуги та зірки, вирішення трону — він вохристого 
кольору. На ньому сріблом та золотом нанесені діагональні лінії, мутака, червоно-
го кольору, та мандорла із зображенням архангела Михаїїіа; саме так у мандорлах 
на іконі з ЛМІР були зображені архангели.

Рисунок ликів на рубльовських іконах також перекликається з рисунком лику 
на іконі з ЛМІР — це видовжений ніс, графічно трактовані повіки та зіниці дово-
лі великих очей, невелика площина залишеного санкіру в тіні щік.

Проаналізувавши зарубіжні зразки іконопису XV ст., слід розглянути твори 
живопису, виконані українськими майстрами, які були створені в XV ст. Однією із 
пам'яток, яку слід порівняти, є ікона «Моління» з церкви с. Ванівка (НМЛ) XV ст. 
Ця ікона хоч і була створена пізніше від ікони з Л МІР, проте можна прослідкува-
ти багато спільних ознак. Постать Богородиці, сидячої на троні на іконі з ЛМІР, і 
постать Христа, що сидить на троні, у багатьох композиційних вирішеннях пере-
кликаються — зокрема, округла голова із звуженням до шиї, яка кріпиться на ром-
бовидний силует тулуба, що звужується в ногах, а максимальне розширення має в 

талії. В обох випадках відкрита трапецієвидна шия.
Порівнюючи ікону «Богородиця на престолі» із багатьма прикладами візан-
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тійського, російського та українського мистецтва, слід сказати, що дана ікона 
виконана високопрофесійним живописцем, який не тільки відмінно знав іконо-
графічні сюжети, а й був талановитим живописцем та, очевидно, належав до 
Псремиського художнього осередку. Цю ікону зараховуємо до кращих зразків сві-
тового іконопису XV ст., а творця, який її виконав, слід поставити в один ряд із 
славетними іконописцями XV століття.
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ПРОБЛЕМИ І ПЕРСПЕКТИВИ РЕСТАВРАЦІЇ АРХЕОЛОГІЧНИХ 
ТКАНИН НА ПРИКЛАДІ ЕКСПОНАТІВ З М. ДУБНО

Славінська Г.0.
Музей-заповідник Золочівський замок

м. Золочів, Україна

У 1998 р. на реставрацію до Львівської галереї мистецтв від археолога Гупало В.Д. 
надійшов невеличкий експонат (7 на 7,5 см). Це був перший об'єкт з великої серії 
речей, котрі відносяться до старовинного одягу, добутого під час археологічних 
робіт в м. Дубно в 1997-2000 р. в костелі о. Бернардинів. Розкопки проводилися в 

головній крипті південної частини.
Поховання належали ченцям Бернардинам, духовним особам і представникам 

місцевої шляхти. Також ці поховання служили гробівцями князів Любомирських 
(дубнівська гілка), Заславських, Сангушків, Іллінських та ін. Археологічними роз-
копками керувала старший науковий співробітник Інституту українознавства 
ім. Крип’якевича Гупало Віра Дионізівна. У 2001 р. на реставрацію надійшли ше

чотири речі з м. Дубна.
Оскільки в майстерні реставрації тканин Львівської галереї мистецтв, котра 

знаходиться в Золочівському замку і куди поступили об’єкти з Дубна, на той час 
не було досвіду роботи з археологічними тканинами, то перші кроки було розпо-
чато в майстерні реставрації старовинних тканин Королівського замку на Вавелі в 
м. Кракові (Польща). Там разом з польськими колегами і керівником майстерні
п. Єжи Хольцем було проведено атрибуцію цих речей, їх чищення, демонтаж і 
накреслені методи подальших реставраційних робіт.

Даний виклад стосується опису реставрації п’яти речей, чотири з котрих 

включаючи першу з 1998 р.) — невеликі ладанки або скаплєжи. П'ятий — жіноча 
папочка або чепчик.

Ладанка — маленький мішечок із ладаном або якимсь зіллям, що його носили 
іа грудях як талісман — повідомляє Великий тлумачний словник сучасної укра- 
нської мови за авторством В.Т. Бусела (в-во «Перун», 2002 р.).

Але видається більш правомірним називати дані речі СКАПЛЄЖАМИ.
Назва скаплєж походить від латинського слова «scapuiae», тобто плечі, спина. 

Означає убір, складений із двох прямокутних кусків сукна однакового розміру, з 
ітвором для одягання через голову. Один кусок розміщався на грудях, другий - на 
:пині. Частина, шо спадала на спину, символізувала труди, які виносяться під 
>піку Марії і волю Божу, а передня частина, та, що була на грудях, мала нагадува-
ти про серце, яке з любові до Бога має бути відірваним від щоденних прив'язань і 
ірисвячене за посередництвом Марії добру вічному. Скаплєж є знаком певного 
лонаршого ордену, символом-оберегом. Його носили ченці поверх звиклого 
обрання. Не втратив скаплєж своєї вартості і до сьогоднішнього дня.

Класифікація скаплєжу:
кармелітський — темно-коричневий;
скаплєж Матері Божої з 1866 р., також розповсюджений між кармелітами, — 

юрний;
скаплєж св. Йосипа, розповсюджений між капуцинами, — лілово-жовтий;
скаплєж св. Бенедикта — чорний;
скаплєж св. Домініка — білий.

Щодо власне реставраційних робіт, то хочеться одразу зазначити, що досить 
іетиповими були роботи по задокументуванню даних експонатів. Ці роботи роз- 
ючалися перед чисткою та демонтажем експонатів і далі проводилися паралельно 
і усіма видами реставраційних операцій. Оскільки фотографії не дали можливості 
«фіксувати всі нюанси і деталі речей, то було прийнято рішення робити детальні 
«мальовки в збільшеному вигляді. Ціллю цих рисунків була фіксація різних швів, 
юслідовність з'єднання деталей, фіксування внутрішніх шарів підшивок (якщо 
:акі збереглись). Ці рисунки носили радше не художній, а дещо схематичний 
сарактер, всі вони мали свої умовні позначення і дуже детальні коментарі. На 
сожен експонат було зроблено від 7 до 10 замальовок. Завдяки цим рисункам після 
іистки та укріплення (дублювання) було можливо змонтувати ці речі.

Особливо цікавою була робота з шапочкою. Вона складалася з шовкового ков- 
тачка, на котрий було нашито мереживо. Мереживо йшло по діаметру облягання 
олови та навхрест через верх від вуха до вуха та від середини чола до потилиці. 
Якщо мереживо збереглося більш-менш непогано (не вистачало тільки кількох 
фрагментів), то тканина ковпачка була втрачена майже повністю. Можна сказати, 
до від нього залишилося лише декілька фрагментів. Після чистки та дублювання
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