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МАНЬЄРИЗМ НА ТВОРЧІСТЬ 
УКРАЇНСЬКИХ МИТЦІВ XVII ст.

Культури держав, які є сусідами і мають спільні 
кордони, - взаємопроникаючі, або ж мають багато 
спільних коренів. Прихід християнства в Київську 
Русь посилило впливи візантійської культури на її 
мистецтво. Візантійські зодчі будують перші хрис-
тиянські храми, створюють мозаїки, привозять іко-
ни. Дещо пізніше, після утворення Галицько-Волин-
ської держави, розпочались більш тісніші зв’язки з
Європою, що призвело до появи перших пам’яток, 
створених зодчими із Західної Європи. На цей час 
українське мистецтво усе ще мало тісний зв’язок 
із візантійським, і навіть після приєднання україн-
ських земель до Литовсько-Польського князівства 
традиції візантійської культури ще існували. А вже в 
час приходу стилю ренесанс в українське мистецтво 
(XVI ст.) ці зв’язки співіснують з новими традиція-
ми італійського та німецького відродження.

Сильний вплив західного мистецтва на україн-
ське відбувся в кінці XVI ст., що було спричинено 
тісними торгово-економічними зв’язками із Євро-
пою. В цей же період в європейському мистецтві 
панував стиль маньєризм, який уже набув неабиякої 
популярності. Саме маньєризм буде домінуючим в 
українському мистецтві майже ціле XVII ст. як у жи-
вописі, так і в архітектурі.

Маньєризм виник в Італії на початку XVI ст., 
після кризи “високого відродження”, яке тривало ко-
роткий час [1]. Художники, які творили в Італії на 
початку XVI ст., “оголосили”, насамперед, свободу 
творчості і дозволили собі вийти за межі ренесанс-
них форм. Велика кількість митців почала вважати, 
що мистецтво повинно перевершувати світ, а не ко-
піювати його [2]. Тому в період маньєризму, як і в 
час готики, митці знову використовували спотворені, 
фантастичні та нереальні об’єкти у вирішенні тієї
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“Св. Гурій Ілюстрація до книги Лазаря Барановича 
“Труби словес проповідних ”, 1674р.

чи іншої композиції, водночас зображали природу,
ідеалізуючи її та надавали витонченої граціозності,
а не копіювали, як це було в час Ренесансу. Першими 
художниками, які почали творити в стилі маньєризм,
були: Ботічеллі, Мікеланджело та Рафаель. Вони від-
чували, що навколишній світ не є ідеальним — його
потрібно ідеалізувати [3]. В українському малярстві 
можна відслідкувати цілу плеяду художників, які у 
своїх творах використовували різні маньєристичні 
моменти, зокрема Ф. Сеньковича, М. Петрахнови- 
ча, Є. Медицького, І. Бродлаковича, І. Рутковича та 
Й. Кондзелевича (якого, до речі, називали україн-
ським Рафаелем). Тому, враховуючи естетику' ма-
ньєризму та значний поступ у мистецтві, деякі за-j 
рубіжні мистецтвознавці віддають значну перевагу 
маньєризму [4], а не “високому відродженню”, тоді 
коли радянські мистецтвознавці називали маньєризм 
занепадом ренесансу та перехідним періодом між 
ренесансом і бароко. ■
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На теренах України маньєризм набув неабиякої 
популярності. Ми маємо велику кількість збереже-
них архітектурних та образотворчих пам’яток мис-
тецтва, створених під впливом маньєризму [5].

Однією з причин появи маньєризму в творчості 
українських митців були тісні торгівельні контакти 
країн східної Європи з Італією та Нідерландами, які 
в цей час переживали неабиякий розквіт. Окрім того, 

і на запрошення купців, магнатів, дворян із Західної 
і Європи приїжджали архітектори, художники. Захід- 
[ ноукраїнські митці мали можливість пізнавати євро- 
ї пейське мистецтво не тільки споглядаючи привезені 
[ твори мистецтва із країн Західної Європи, а й самі 

подорожували по Європі. Повертаючись на Батьків- 
I шину, митці постійно поєднували освоєні ними нові 
І технології, новий спосіб трактування композицій та 

нові, яскраво виражені елементи декору з етнічно 
народними традиціями, на яких були виховані, що й 
призводило до значного розвитку українського мис- 

I тецтва. Внаслідок цього, в XVII ст. було створено 
І багато мистецьких пам’яток під впливом панівного 
І на той час стилю - маньєризм.
і Одним із перших прикладів використання ма- 
I ньєристичних орнаментів в українському мистецтві 
І - оформлення книжок першодрукарем Іваном Федо- 
I ровичем: “Апостол”, “Буквар”, “Острозька біблія”. 
І Зокрема маньєристичний декор добре простежуєть- 
I ся у декоративному трактуванні гербів. Ці орнамен- 
I тальні композиції, які використовував Федорович у 
І своїх книгах та геральдиці, створені під впливом іта- 
I лійського варіанту стилю маньєризм. Таке тверджен- 
I ня можна зробити, оглянувши орнаменти середини 
В XVI ст. в Італії.
І В XVII ст. українське друкарство переживало 
І розквіт - друкарні існували у Києві, Острозі. Одні- 
I єю із великих друкарень на цей час була друкарня 
І братства у Львові.
І Розглядаючи орнаментальні композиції, засто- 
I совані граверами в книгах XVII ст., можна помітити 
І етапи розвитку стилю маньєризм від італійського 
І варіанту до нідерландського. Для прикладу слід на- 
I звати заставки з Требника, надруковані в типографії 

Федора Балабана в Стрятині 1606 р., з Тріоді Пісної, 
І надрукованої в Києво-Печерській лаврі 1627 р., кін- 
I цівка з Требника, надрукована в Києво-Печерській 
І лаврі 1646 р. та порівняти з декоративними орнамен- 
I тами, створеними в Італії: оздоблення Рафаелем сте- 
I лі Вілли Мадама в Римі 1519 р. та оздобою тканин, 
І зокрема, із збірника орнаментів для тканин, опублі- 
I кованого Чезаре Вечеліо в 1591 році у Венеції.
І Елементи декору італійського маньєризму бу- 
I дуть використовуватись в українському мистецтві 
І аж до середини XVII ст., а пізніше їх замінять на- 
I багато пишнішими елементами нідерландського ма- 
I ньєризму.

Видавничий знак Івана Федоровича. Апостол, 1574 р.

Євангеліє. Вільно, 1600 р.
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Своєрідно виражений маньєризм в архітектурі 
Західної України і, зокрема у Львові. В час пануван-
ня цього стилю було створено доволі велику кіль-
кість пам’яток як українськими, так і зарубіжними 
зодчими. Серед пам’яток архітектури у м. Львові 
слід назвати каплицю Боїмів (1609-1615 рр.) та Кам- 
піанів (1619 р.), що у Львівському Кафедральному 
соборі, Костел Бернардинів (1600-1630 рр.), королів-
ський арсенал (1639 р.), завершення вежі Корнякта 
(реконструйованої після пожежі в 1695 р. архітекто-
ром П. Вебером), а поза межами Львова - дзвіницю 
костелу в Рогатині, синагогу в Жовкві (1692 р.), а на 
Наддніпрянській Україні - церкву в селі Суботові.

Будівництво костелу Бернардинів у Львові хоч і 
було розпочате в час панування Ренесансу, проте за-
вершене у період маньєризму [6], на це вказує оздо-
блення верхньої частини фасаду, яке було виконано 
під керівництвом архітектора А. Бемера із Вроцлава.

Ще однією пам’яткою, перебудованою в час ма-
ньєризму, є вежа Корнякта. Завершення її саме в час 

Василій Великий. Книга о постничестві.
Остріг, 1594 р.

маньєризму (1695 р.) зазнало змін, тому з’явилася
властива цьому стилю злегка приплюснута цибуле- 
подібна баня. Ще один маньєристичний принцип, а 
саме - ступінчасте наростання догори, як і у вежі- 
дзвіниці Собору Святої Софії в Києві. Ще одним 
прикладом застосування ступінчастих форм в ар-
хітектурі є фасад будинку військового шпиталю у
Львові (1683 р.).

Особливе місце в маньєристичній архітектурі 
приділялось атаку: в польській архітектурі найбільш 
виразнішими є атаки на будинках в Казімежі Доль- 
ному, а саме на кам’яниці Целейовскій та кам’яни-
ці Пжибулів. В архітектурі Львова маньєристичним 
атиком увінчані фасади Чорної кам’яниці (площа 
Ринок, 4) 1588-1589 рр., будинок Корнякта (пло-
ща Ринок, 6) 1589 р., на якому після реконструкції 
1678 р. додано атак з рицарськими фігурами; вежа 
костелу Бенедиктинок, яка була після пожежі відбу-
дована в 1627 році.

Одним з прикладів застосування елементів іта-
лійського маньєризму є Ланівецький вівтар 1608 р., у 
пластиці якого використано листя аканта, окуттєвого 
орнаменту та так званого розірваного фронтону, що 
застосовувався ще з середини XVI ст., в італійській 
архітектурі.

Дещо пізніше було створено скульптурно-деко-
ративне оздоблення каплиць Боїмів (1609-1615 рр.) 
та Кампіанів (1619 р.), що є у Львівському Кафед-
ральному соборі. Порівняння їх із скульптурно-деко-
ративним оздобленням в Західній Європі дає можли-
вість стверджувати, що виконані вони під впливом 
саме нідерландського зразка стилю маньєризм. Осо-
бливо присутність маньєризму видно на трактуванні 
картушів та окуттєвого орнаменту в каплиці Кампіа-
нів та каплиці Боїмів [7].

Ще одним з прикладів застосування нідерланд-
ського зразка стилю маньєризм є декоративне оздо-
блення вікон на костелі Єзуїтів у Львові (1660 р.), де 
за допомогою декоративно вирішеної мушлі утво-
рено складний орнамент. Елемент декору у вигляді 
мушлі з декоративним горохом (кульками) і є од-
ним із основних елементів, який використовувався в 
орнаментальних композиціях стилю маньєризм.

Чи не вперше зображення мушлі застосував 
Сандро Ботічеллі у своїй картині “Народження Ве-
нерн”, а дещо пізніше цей декоративний елемент ви-
користав італійський скульптор Бенвенуто Челліні у 
своїй сільничці, де вона набирає більш складніших 
форм і збагачується декором у вигляді гороху. Муш-
ля, як основний елемент декору, буде постійно за-
стосовуватись в орнаментальних композиціях країн 
північної Європи в кінці XVI — початку XVII ст., на-
буваючи доволі складної S-подібної форми.

В українському декорі цей елемент з’являється 
в 30-тих роках XVII ст. і постійно застосовується аж
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до кіпця XVII ст. Слід сказати, що на початку XVII ст. 

перед застосуванням мушлі в маньєристичному де-
корі використовується S-подібна форма, з якої утво-
рювались геометричні орнаменти. Прикладом вико-
ристання таких орнаментів можуть служити царські 
двері першої половини XVII ст., які походять з Га-

личини [8]. Завершення цих дверей формою нагадує 

фасад костелу Бернардинів у Львові. Це свідчить, що 
такі архітектурні елементи, які застосовувались при 

декоруванні фасадів костелів та будинків, що їх ство-

рювали приїжджі архітектори, зокрема А. Бемер із 

Вроцлава, використовували у побудові іконостасів.

Українськими сницарями елемент зображен-

ня мушлі із кульками вперше застосований у деко-

рі іконостасів із Успенської церкви у Львові (тепер 

у с. Грибовичі) 1629-1638 р. та в іконостасі церкви 
Святих П'ятниць у Львові, де мушля має S-подібну 

форму, по периметру якої розміщені кульки.

В іконостасах більш пізнішого часу, створених 

Іваном Рутковичем, теж неодноразово цей елемент 
застосовується в різьбі та окуттєвому орнаменті.

Одним з останніх прикладів застосування де-
коративних s-подібних маньєристичних елементів в 
українській декоративній різьбі є, зокрема, різьба на 
іконостасі Нова Кондзелевича із церкви Воздвижен- 
ня Чесного Хреста Скиту Манявського. В пластиці 
цього іконостаса було поєднано як елементи маньє-
ризму. так і бароко [9]. Ймовірно, що декор іконо-

стаса створювався двома сницарями, один з яких був 
вихований ще на традиціях XVII ст. а інший, очевид-
но молодший, вже застосовував елементи нового на 

той час стилю бароко.
Проаналізувавши живопис XVII ст., можна ска-

зати. що одними із перших українських художників, 

які працювали під впливом стилю маньєризм, були 
Сенькович та Петрахнович [10]. У їхніх творах бачи-
мо. що вони вперше в українському живописі засто-
сували олію як зв’язуюче у темперних фарбах. Від-

повідно, застосування олії дало більше можливостей 
реалістичніше трактувати іконописні сюжети, які 

здебільшого малювали українські митці у цей час. 

Попередня техніка (жовткова темпера) була досить 

локальною і не давала можливостей реалістичного 

малярства, тому в час маньєризму українське маляр-

ство революційно змінюється.
У XVII ст. українські іконописці частково від-

ходять від іконографічних схем XVI ст. - починають 
з'являтися нові сюжети ікон з вільним трактуванням 
іконографічних схем та змін у побудові іконостасів.

Однією з причин збільшення іконографічних 
сюжетів у живописі українських митців була поява 
українських друкованих видань, які у великій кіль-
кості починають з’являтися на початку XVII ст. Але 
не тільки на українські друковані видання зверта-

ють увагу живописці, їх цікавлять також і зарубіжні,

Різьблений портал над вікном костелу Св. Миколах 
в Рогатині, XV-XVII ст.

Кам ’яниця Целейовських в Казимержі Дольному (Польща), 

1635 р.
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зокрема, “Біблія Піскатора”, гравюри П. де Йоде, 
Г. де Йоде, що в свою чергу давало можливість збіль-

шення іконографічних композицій. З таких прикладів 
використання гравюр у живописі слід назвати гравю-
ру “Сім таїнств" із требника, надрукованого в Киє-
во-Печерській лаврі у 1646 р., сцени таїнств, з якої, 
дещо трансформувавши, використав Йов Кондзеле- 

вич в храмовій іконі “Воздвиження Чесного Хреста” 
в іконостасі церкви Воздвиження Чесного Хреста 
Скиту Манявського (1698 - 1705 рр.). Сучасник Кон-
дзелевича Руткович також використовував гравю-
ри із стародруків, зокрема “Прибивання до хреста” 
П. де Йоде, Г. де Йоде із Лицевої Біблії Антверпен 

1590 р. Він використав цю тему у своїй композиції 
“Прибивання до хреста” в іконостасі, мальованому 

для Жовківської церкви Різдва Христового (1697- 

1699 рр.). Окрім гравюр, Руткович у своїй живопис-

ній творчості використовував і схематичне розташу-

• • и

Фрагмент фасаду каплиці Боїмів у Львові. Сцена роз-
пинання Христа, 1606-1615 рр.
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вання фігур з рельєфних композицій, скориставшись 
положенням постатей Христа та Магдалини у рельє-

фі Я. Пфістера каплиці Кампіанів у Львові “Явлення 
Христа Марії Магдалині” (1630 р.) [11].

В кінці XVII ст. маньєризм в живописі, зокре-
ма у творчості Рутковича та Кондзелевича, набуває 

вишуканої граціозності, лики на іконах, створених 
цими художниками, стають ідеалістично вишука-
ними, доволі плавні переходи від світла до тіні на 
тілесних партіях спричиняють ідеалізацію постатей, 

що очевидно було створено під впливом творчості 
італійських та нідерландських художників. Для при-
кладу слід згадати хоча б лики архангелів, мальовані 
Рутковичем до Жовківського іконостаса та лики ар-
хангелів до дияконських дверей Манявського іконо-
стаса Кондзелевича.

Якщо розглядати в цілому творчість цих жов- 
ківських художників, то можна помітити, що на їхню 

ще маньєристичну творчість вже впливав стиль ба-
роко, який в цей час панував у європейському мис-

тецтві. Причому слід зауважити, що творчість Рут-

ковича більш наближена до бароко, ніж в 

його молодшого сучасника Кондзелевича 
[12]. Це помітно на доволі портретно-ре-
алістичному трактуванні ликів апостолів 

у Жовківському іконостасі, а в Кондзеле-
вича на Манявському іконостасі лики все 

ще ідеалізовані та витончені, що більш 
притаманне маньєризму. І

Творчістю цих двох художників 
завершується доволі велика епоха ма-

ньєризму в українському мистецтві, яка 

принесла чимало мистецьких здобут-

ків. Створення Козацької держави, пер-
ших університетів, визвольна боротьба 

та збільшення торгівельних контактів у 
цей час дало змогу українським митцям 

створити велику кількість пам’яток, Яй 

стали неперевершеними зразками поєд-
нання західноєвропейського мистецтваз 

традиціями українського мистецтва, шо 
зробило його неповторним та оригіналь-

ним і дало поштовх до виникнення укра-
їнського бароко. Я
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