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науковий працівник Львівського філіалу 
Національного Науково-Дослідного Реставраційного Центру України, 

художник-реставратор Львівського музею історії релігії

ОСОБЛИВОСТІ ІКОНИ 
“БОГОРОДИЦЯ НА ПРЕСТОЛІ” 

ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ XV СТ. 
ІЗ ЗБІРКИ ЛЬВІВСЬКОГО МУЗЕЮ ІСТОРІЇ РЕЛІГІЇ

Розглянуто реставраційний процес та мистецтвознавчий аналіз ново- 

віднайденої ікони XV ст. “Богородиця на престолі” з колекції Львівського музею 
історії релігії. Проведено порівняльний аналіз цієї пам’ятки з пам’ятками 

візантійського, російського та українського живопису XV ст.
Ключові слова: пристіл, мафорій, хітон, асист.

У Львівському музеї історії релігії 2007 року виявлено унікальну ікону XV ст. 

“Богородиця на престолі”(ЛьвМА-2620, ж-457), яка раніше була невідомою, 
оскільки була перемальованою. Унікальність цього твору полягає не тільки у 

великій історичній цінності, а й у високопрофесіональному виконанні та 

оригінальному трактуванні композиції, якому практично аналогів нема [4, с. 109].

У фонди Львівського музею історії релігії та атеїзму ця ікона надійшла в 1975 

році, її іконографічні дані були такими: ікона “Богородиця з Ісусом” середини XX ст. У 

реставратора, який почав працювати над цією іконою, виникли сумніви щодо 

автентичності живопису - на це вказувало вкрай непрофесійне виконання. Як 
правило, пробні зондажі на зняття переманювань виконуються після низки наукових 

досліджень у найменш відповідальних місцях. Не знаючи цього, реставратор 

вирішив виконати зондаж на наявність авторського живопису на лику Ісуса Христа.

В результаті, лик Ісуса, виконаний пізніше, було змито до ґрунту, тому 

реставратор і зупинив розкриття ікони. На щастя, до авторського живопису було 

ще далеко. Реставратор, не зацікавившись подальшою розчисткою, повернув 
ікону фондосховище музею.

У липні 2006 року у фондосховищі автором статті було виконано візуальне 

обстеження цього твору. Після огляду зворотного боку ікони зроблено висновок, 

що обробка дощок виконана до кінця XVI ст., а обстеживши лицевий бік під 

кутовим освітленням, помітив, що під верхнім живописом проглядається 
рельєф іншого фарбового шару. Тоді ж ікону було взято на реставрацію.

Після проведеного візуального дослідження та фотофіксації у Х-променях 
(Рентген) було виявлено, що під доволі примітивним зображенням є інший, давніший 

живописний шар, який за композицією не відповідав верхньому зображенню - було 
виявлено інше положення руку Богородиці, голова Ісуса була зміщена набагато вниз.
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“Богородиця з Ісусом" (ЛьвМА-2620, ж-457). 

До реставрації.
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Тому було прийнято рішення ви-

конати маленькі пробні зондажі на 

зняття верхнього перемалювання.

Після проведення попередніх 

досліджень та зважаючи на те, що 

верхній фарбовий шар не має мис-

тецької та історичної цінності, було 

вирішено пошарово виконувати про-

бні зондажі для зняття перемалювань 

у найменш відповідальних місцях 

ікони - у нижній частині, на тлі.

Реставрацію проводив автор статті 
під керівництвом викладача кафедри 

реставрації Львівської національної 

академії мистецтв Галини Скоп.

В результаті реставраційних робіт 

виявилося, що зображення нижнього 

шару суттєво відрізнялось від верхнього - 
нижня ікона була мальованою в се-

редині XV ст., а сюжетна композиція 
"Богородиця з Ісусом" змінилась на 

“Богородицю з Ісусом на престолі”.

Композиція “Богородиця на прес-

толі" є однією з найдавніших у хрис-

тиянському мистецтві. Перші зразки такого сюжету були ще в катакомбному 

живописі ранніххристиян. З розвитком християнства композиційні схеми біблійних 

сюжеті в та трактування зображень релігійних постатей постійнозмінювались: кожна 

епоха у мистецтві модернізувала та переосмислювала композиційні вирішення тієї 
чи іншої іконографічної композиції, хоча основні - першопочаткові канони іконопису 

залишились, проте у доволі зміненому вигляді. В кожній місцевості, де була 

християнська релігія, відбувалися свої, неповторні модернізації як композиційного, 
так і живописного трактування релігійних сюжетів. До таких модернізацій 

спричинялося й географічне та політичне положення регіону, у якому працювали 

художники-іконописці. Ікона “Богородиця на престолі" є одним із вагомих прикладів 
самобутності регіону, у якому вона була мальована. Розглядаючи безліч прикладів 

зображення композиції “Богородиця на престолі", можна побачити першовзори 

даної іконографічної схеми.

Імовірно, композиція “Богородиця на престолі” з’явилась як фрагмент 

композиції “Поклоніння волхвів” [2, с. 24-25], а пізніше замість волхвів стали 

зображати ангелів, святих або ж донаторі в, які прийшли на покліндо Богородиці. 

Одним із прикладів в українському іконописі такого зображення є “Богородиця 

Печерська із преподобними Антонієм та Феодосієм”.
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Богородиця з Ісусом” 
(ЛьвМА-2620, ж-457). 
Фрагмент. До реставрації.

Композицію “Богородиця на престолі” бачимо 
на декількох мозаїках Софії Константинопольської 
IX, X та XII століть, а також у багатьох самостійних 

іконах та рукописах.
Тут слід сказати, що на пізніших зразках, а саме 

на декількох іконах “Богородиця на престолі" другої 

половини XIII століття, які відносять до греко- 
італійського іконопису (зберігаються у Націо-
нальній галереї у Вашингтоні), зображені обабіч

голови Богородиці у двох круглих мандорлах 
півфігури архангелів із сферами в руках, на яких 

монограми Ісуса Христа, так як в іконі з ЛМІР.
Порівнюючи перечислені пам’ятки, можна

зробити іисновок, що ікона із ЛМІР має багато
схожих композиційних моментів із вищеназваними 

прикладами, проте є доволі самобутньою як за 
композицією, так і способом виконання живопису. 

Найбільш схожими за композицією з опи-
суваною є дві ікони “Богородиця на престолі" кінця XIVст. із монастиря Св. Катерини, 
що на Сінаї. На одній з них Богородиця зображена у подібному положенні, як і на 
іконі з ЛМІР. Подібності можна прослідкувати у трактуванні одежі Богородиці з 

характерно зав’язаним вузлом у нижній частині мафорія та розташуванні ніг 
Богородиці. Проте трактування трону та пропорції фігур Богородиці і Христа є доволі 
відмінними, також відрізняється вирішення тілесних партій - в іконах із Сінаю тілесні 
партії більш контрастні та графічні, а в іконі з ЛМІР - м’якші та вишуканіші.

Оглянувши низку пам’яток XV століття, створених на території Росії, можна 
провести багато паралелей іконографічних схем та способів трактування 
живопису, а також вирішення композиції. Саме в той час у культурі Росії, за 
словами багатьох дослідників, відбувалось духовне відродження культури - це 
був час Феофана Грека, Андрія Рубльова та Діонісія [1, с. 216]. Економічні та 

культурно-мистецькі зв’язки у XIV та XV століттях тісно пов’язували Галичину з 
багатьма російськими містами, зокрема з Новгородом. Тому в мистецтві Росії 

того часу можна провести численні паралелі з мистецтвом Галичини.

Протягом XV століття у Новгородській школі іконопису велике значення 
приділяють силуетам фігур та динаміці як постатей святих, так і трактуванню 

складок їхньої одежі. Наприклад, така динамічность живопису присутня у трьох 
іконах - “Зняття з хреста”, “Покладення в гріб” і “Тайна вечеря” (ДТГ). На цих 
іконах, особливо на іконі “Зняття з хреста”, постаті зображені в динамічному русі, 
утворюючи С-подібну динаміку [3, с. 203]. Саме така динаміка присутня на іконі 
із ЛМІР, де динамічну силуетну лінію можна провести від лівої руки Богородиці по 
низу одежі Ісуса, по нижньому краї мафорію Богородиці, що внизу зав’язаний у 

вузол. Таке вирішення динаміки композиції в іконах “Богородиця на престолі” не 

трапляється, окрім як на іконі з ЛМІР.
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"Богородиця з Ісусом" (ЛьвМА-2620, ж-457). 
Фрагмент. У процесі реставрації.

W/'V*

Найбільш вдалим прикладом для 

порівняння за тональним, кольоровим 

та композиційним вирішенням є ікона 

“Богородиця на престолі з Ісусом та 

Сергій Радонезький” початку XV сто-

ліття (Історичний музей у Москві). На 

цій іконі зображено Богородицю на 

престолі, вона тримає маленького 
Ісуса. Її голова повернута вліво, а 

погляд спрямований на постать Сергія 

Радонезького, фігура якого значно 
менша від фігури Богородиці та .роз-
ташована ліворуч від трону [5, с. 114]. 
Однією з найхарактерніших особ-

ливостей, які споріднюють цю ікону з 

іконою з ЛМІР, є спосіб трактування 
мафорія Богородиці: в іконі з ІММ 

аналогічно іконі з ЛМІР лаконічно 
бордовим кольором намальований 
мафорій, по якому золотом нанесені 

смуги та зірки. Також доволі схожим є 

вирішення трону - він вохристого 
кольору, на ньому сріблом та золотом 
нанесені діагональні лінії. На обох 
іконах спинка трону така ж вигнута і має світло-вохристий верх. Подушка (мутака), 

на якій сидить Богородиця, в цих двох іконах трактована також однаково - вона 
червоного кольору із темно-вохристими кутасами.

У лівому верхньому куті композиції на іконі з ІММ зображено в круглій мандорлі 
архангела Михаїла. Саме так у трактованих мандорлах ліворуч і праворуч від 
Богородиці були зображенні архангели Михаїл та Гавриїл на іконі з ЛМІР.

Окрім ікони з ІММ, слід порівняти ще декілька ікон, виконаних протягом XVстоліття 
в Росії. Зокрема “Параскеву П’ятницю” зі збірки Третьяковської галереї. На цій іконі 
зображено півфігуру Параскеви, обабіч якої в круглих мандорлах зображені півфігури 

отців церкви. Мандорли виконані так, як і на іконі з ЛМІР. Особлива схожість 

простежується в силуеті Параскеви та виконанні рисунка лику - гострий ніс, злегка 
повернутий уліво, яскраво виражені надбрівні дуги, трапецієподібна шия. Спосіб . 

трактування мафорію Богородиці на іконі з ЛМІР простежується на значній кількості 
ікон XV ст. Тут слід згадати Новгородські таблетки. В них, аналогічно іконі з ЛМІР, 

лаконічно заливкою виконано бордовий мафорій Богородиці, по якому золотою лінією 
наведені смуги. Спосіб подачі зеленої туніки Богородиці із ЛМІР можна порівняти з 
великою кількістю ікон описуваного періоду, зокрема “Старозавітна Трійця” Андрія 
Рубльова (на іконі було змито та пошкоджено велику кількість живопису не-
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Богородиця на престолі" XV ст. 
(ЛьвМА-2620, ж-457). Після реставрації.

' і

професійними реставраторами початку 
XX ст.) Деякі ділянки живописного шару 

повністю втрачені, це стосується і 

нижнього зеленого кольору на одежі 
правого ангела, де залишились лише 

півтони та світлі партії, на яких можна 
бачити спорідненість виконання з на-

шим зразком). Проте не тільки то-

нально-кольорове вирішення вражає 
своєю подібністю Трійці з іконою з 
ЛМІР, а й динамічний рух складок. 

Можна також провести паралелі зі ще 

однією іконою Андрія Рубльова - це 
Архістратиг Михаїл. Червоний колір 

одежі Михаїла трактований так, як і 

червона мутака на іконі з ЛМІР: по 
червоному кольорі світло-рожевим 
кольором нанесені півтони, по яких 
біло-рожевою лінією наведено світла. 

Рисунок ликів на рубльовських іконах 

перекликається з рисунком лику на 
іконі з ЛМІР - це видовжений ніс, 
графічно трактовані повіки та зіниці 
доволі великих очей, невелика пло-

щина залишеного санкіру в тіні щік.
У другій половині XV століття у російському мистецтві простежується велика 

кількість ікон та розписів, де є багато схожих рис з описуваною іконою. В цьому 

контексті слід згадати “Ярославську Богородицю” середини XV ст. (ДТГ) та фрески 
Діонісія 1502 року з Ферапонтового монастиря. Саме на іконі “Ярославська 
Богородиця” можна побачити багато спільних рис з іконою з ЛМІР - однаково 

трактований лаконічний темно-вишневий мафорій із темно-коричневими лініями 
складок, зелений очіпок із темно-зеленими лініями складок, але найбільше можна 
побачити спільного у трактуванні тілесних партій та рисунку ликів - у Богородиці 

ликзлегка видовжений, зтонким носом, трапецієподібна велика шия; ликХриста 
зображений на обох іконах під однаковим нахилом та має подібно трактовані повні 

щоки, вуха, ніс, губи та волосся.
Проаналізувавши зарубіжні зразки іконопису XV ст., слід розглянути твори 

живопису українських майстрів, які були створені у XV ст. Однією з таких пам’яток 
є ікона Моління з церкви с. Ванівка (НМЛ) XV ст. Ця ікона хоч і була створена 
пізніше від ікони з ЛМІР, проте можна прослідкувати багато спільних ознак.

Порівняння слід розпочати з розташування Ісуса Христа на центральній 
композиції Моління з розташуванням Богородиці на іконі з ЛМІР Постать Богородиці, 

сидячої на троні на іконі з ЛМІР, і постать Христа, що сидить на троні, у багатьох
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Богородиця на престолі" XV ст. 
(ЛьвМА-2620, ж-457). 
Фрагмент. Після реставрації.

композиційних вирішеннях перекли-

каються - зокрема округла голова зі 

звуженням до шиї, посаджена на ром-

бовидний силует тулуба, що звужує-

ться в ногах, а максимальне розши-

рення має в талії. Між тим, в обох 

випадках відкрита трапецієподібна 

шия. Ще однією схожістю є положення 
колін - у Богородиці з ЛМІР ліве коліно 

припідняте, бо вона на ньому тримає 

маленького Ісуса. В Пантократора із 

Моління також ліве коліно припідняте, 

на ньому він тримає розкрите Єван-

геліє. Такий спосіб трактування сидячої 

фігури додає іконі монументальності.

Деякі схожості можна простежити 
й у вирішенні трону - в обох іконах по 

вохристій або оранжево-вохристій 
площині трону нанесені діагональні 

асисти сріблом та золотом. Подібною 

графічною червоною лінією на троні 
трактовані об’ємні деталі С-подібні 
форми та контур трону.

Розглядаючи ікону св. Параскеви із 
житієм XV ст. (Музей народної ар-
хітектури у Сяноку), знаходимо чимало подібностей з іконою з ЛМІР у вирішенні 

голови, рисункуликуталаконічномутрактуванні одежі. Св. Параскева, які Богородиця 
із ЛМір має великий очіпок, який утворює кругоподібний силует та значно збільшує 
об’єм голови. Лики на цих іконах мають деякі спільні риси: це видовжене трактування 

носа, графічне трактування повік, зіниць. Верхню червону накидку у св. П’ятниці, які 
мафорій на Богородиці, трактовано однаково - по локальному кольорі темно- 

коричневими лініями наведені силуети складок. Виріз у туніці на Богородиці з ЛМІР 
навколо шиї прикрашений золотою смугою з орнаментом у формі гілки аканта. Саме 

таким орнаментом прикрашена єпитрахиль Василія Кесарійського на мініатюрі з 
“Повчання Єфрема і Василія Кесарійського” (Волинь 1472 р.).

Для визначення датування цієї ікони слід взяти для порівняння ще одну 

пам’ятку - це фрески початку XV ст. каплиці Св. Трійці в Любліні. У цих фресках 

є ціла низка схожих елементів з іконою з ЛМІР. У деяких композиціях цих фресок 

трапляється зображення Богородиці на престолі, зокрема у композиціях 
"Благовіщення” та “Адорація Богородиці”.

У композиції “Благовіщення” фігура Богородиці зображена доволі динамічно - вона 
повернута вправо, а голова її розвернута вліво -- у бік архангела Іавриїла. Подібність
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можна простежити у лаконічному трактуванні мафорія. Такожу нижній частині мафорій 

в обох випадках однаково зав’язаний у вузол. Багато схожостей можна простежити у 

трактуванні престолу — він вохристого кольору, на ньому світло-вохристим та темно- 

вохристим кольором нанесені діагональні лінії. На обох іконах спинка трону така ж 

вигнута і має світло-вохристий верх із трьома повздовжніми лініями.

Орнамент на золотому вирізі туніки Богородиці з ЛМІР також неодноразово 

трапляється на фресках каплиці Любліні.

Ще одним схожим елементом у розписах каплиці та іконі з ЛМІР є спосіб трактування 

маццорл із різнотоновими центричними кругами, в іконі з ЛМІР втакихмандорлахбули 

зображені архангели, а в каплиці на колоні зображені півфігури святих.

Порівнюючи ікону “Богородиця на престолі” з вищенаведеними прикладами 

візантійського, російського та українського мистецтва, слід сказати, що ця ікона 

виконана високопрофесіональним живописцем, який не тільки відмінно знав 

іконографічні сюжети, а й був талановитим живописцем та, очевидно, належав 

до Перемишльського художнього осередку. Цю ікону слід віднести до кращих 

зразків європейського іконопису XV століття, а художника, який її виконував, 

поставити в один ряд із славетними іконописцями XV століття.
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SUMMARY
Petro Skop,
PECULIARITIES OF ICON “MOTHER OF GOD THRONE”
OF FIRST HALF OF 1 5t h  CENTURY FROM COLLECTION
OF LVIV MUSEUM OF RELIGION
In given article analysed restaurational process and art knowledge of newly found 

icon of 15th century of “Mother of God on throne’’ from collection of Lviv Museum of 

religion is being viewed. Comparative analysis of this memorial along with Byzantium, 

Russian and Ukrainian art of 15th century is being conducted.
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Дніпропетровського історичного музею імені Д. І. Яворницького

НАРОДНІ ЗОЛОТАРІ І ВЕЛИКЕ МИСТЕЦТВО: 
ВПЛИВИ ТА ІНТЕРПРЕТАЦІЇ 

(ПАМ’ЯТКИ З КОЛЕКЦІЇ 
ДНІПРОПЕТРОВСЬКОГО ІСТОРИЧНОГО МУЗЕЮ)

На прикладі пам’яток з фонду коштовних металів Дніпропетровського 

історичного музею імені Д. І. Яворницького автор розглядає питання про 
трансформування стильових ознак художніх напрямів декоративно-прикладного 

мистецтва у виробах народних золотарів.
Ключові слова: художні стилі, народні золотарі, ікона, вотивна табличка

У зібранні коштовних металів Дніпропетровського історичного музею 

зберігаються пам’ятки, створені народними майстрами, що орієнтувалися не 

лише на традиції та канони народного ремесла, а й відгукувалися на зміни 

художніх стилів великого мистецтва. Народне золотарство - це особлива галузь 

декоративно-ужиткового мистецтва зі своєю специфікою та законами існування 
у контексті певного історичного періоду художнього розвитку. Вироби народних 

майстрів зазнавали впливів з боку професійного золотарського та ювелірного 

виробництва і через ці впливи вони виявляли зв'язки з багатьма іншими видами 

мистецтва - живописом, графікою, архітектурою.
Велику групу пам’яток народного золотарства становлять вотуми, що були 

зібрані ще за часів Д. Яворницького з храмів Катеринославщини. Колекція 

вотумів Дніпропетровського музею вже була оприлюднена [4, с. 877-882], але 

про художні особливості цих музейний предметів не йшлося. Серед виробів 

народних майстрів слід назвати також козацький натільний образок XVIII сто-
ліття. Цікавим є оклад ікони Казанської Богородиці кінця XVII—XVIII століть. Цей 

твір виявляє руку майстра, що прагне до професіональної майстерності, але 

на цьому шляху має подолати ще довгу відстань.
Інший регіон і більш пізні часи репрезентують у музейному фонді сільські 

ювеліри Костромської губернії, їхня продукція представлена натільними хрестиками 

та кулончиками-підвісками у формі мініатюрних великодніх яєць. Щодо цих виробів, 

то вони є лише спрощеними цитатами натільних барокових хрестиків XVIII от. та 

популярнихі модних серед різних верств населення на початку XX століття прикрас.

Звертаючись до конкретних пам’яток, розглянемо натільний козацький образок 

XVIII ст. (К-1839), що, вірогідно, походить із Самарського Пустельно-Миколаївського 
монастиря [3, с. 54]. Він являє собою овальну срібну пластинку, яку по ребру обіймає 

тонка смужка-обруч, що закінчується угорі петлею. З обох боків пластинка має 
гравіровані зображення: з одного боку св. Миколай в архієрейському одязі, з


