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Воздвиження в Дрогобичі, на іконі XIV ст. “Юрій-Змієборець” із села Станиля (Національний 
музей у Львові), у рописах каплиці XV ст. у Любліні та багатьох інших.

У дрогобицькій іконі "Воздвиження” цікаво вирішене ще живописне виконання площин 
фасадної стіни центрального храму Вознесіння і тла у клеймах другого знизу регістру. Його 

особливість у тому, що по всій площині світло-сірого тону тампоном або пензлем досить 
густо нанесені невеличкі світлі цяточки. Такий живописний прийом немов створює ефект 
незатертого тиньку, нанесеного на стіну Це, очевидно, також творча знахідка іконописців 
Перемишльської єпархії. Про це говорять зображення фасаду стіни єрусалимської будівлі на 
іконі “Розп’яття” із села Воля Кривицька (Окружний музей у Перемишлі) та інші композиції 
цього майстра з Рихвальду, верху ступеденеуму на іконі XV ст. “Спас-Пантократор” із села 
Милика (Національний музей у Львові) та фрагменти інших ікон.

Також привертають увагу посріблені, патиновані під золото жовтим лаком тло та 
обрамлення. Тло нанесене на рівну поверхню, світле. Обрамлення ж декороване, різьблене 
по левкасу, має мотиви ґотичного орнаментального фризу. Модуль останнього складає 
стилізований рослинний мотив, що в’ється навколо середньої лінії-осі. Такий мотив можна 
побачити не лише на пам’ятках кінця XV - початку XVI століть Північної та Центральної 
Європи, де затримався ґотичний стиль, але й на українських іконах [19]. Серед численних 
прикладів відзначимо ікону “Успіння Богородиці” 1547 року майстра Олексія із села Смільник 
(Національний музей у Львові).

Підсумовуючи, скажемо, що дрогобицька ікона “Воздвиження Чесного Хреста” є, без 
сумніву, одним із чудових шедеврів початку XVI ст., виконаним високопрофесійним майстром 
перемишльської школи українського малярства і є феноменом зі своєрідними особливостями 
в контексті національних культур Європи.
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Нові дані про художнє життя дрогобицьких 
іконописців XVI-XVIII століть.

Проведені останніми роками розвідки з питань художнього життя у місті Дрогобичі 
доповнили раніше відомі дані з цієї теми, внесли в неї низку суттєвих коректив.

1). Спонукувані до їх викладу, почнемо з характеристики творчого доробку 
дрогобицького іконописця Федька, який жив і працював у Дрогобичі в кінці XVI - на початку 
XVII століть [1]. На сьогодні ми можемо говорити вже про 26 творів цього на рідкість 
своєрідного майстра, творчий стиль якого явно сформований самбірською школою іконопису. 
Значна кількість його творів, виконаних у різний час, дає можливість простежити еволюцію 
його творчості, що тривала впродовж останньої чверті XVI - першої половини XVII століть 
(до 1636 ? року) [2]. Подаємо перелік відомих на даний час ікон Федька в порядку їхнього 
виконання в часі:

Остання чверть XVI ст.:
1. “Одигітрія з похвалою” з Мражниці (музей "Дрогобиччина").
2. "Св.Микола з житієм” з Рихтич (Національний музей у Львові).
3. "Св. Василій Великий” з Рикова, можливо, первинно з церкви в Рихтичах 

(Національний музей у Львові).
4. “Спас Нерукотворний” з Вашевичів (Національний музей у Львові).
5-14. “Благовіщення”, “Введення в храм”, “Різдво Христове", “Стрітення”, “Хрещення”, 

“В’їзд у Єрусалим”, “Вознесіння", “Сходження в ад", “Зішестя Св.Духа" - празнички зі Сколе 
(Національний музей у Львові).

15-16. “Богородиця та Арх.Гавриїл”, “Йоан Хреститель та Арх.Михаїл" - ікони 
деісусного чину з невідомого храму (Історичний музей в Сяноку, Польща).

17. “Микола та Стефан” із Медвежі (Національний музей у Львові).
18-19. “Одигітрія з похвалою”, “Христос в силах" з Лішні (Національний музей у Львові).

і

Початок XVII ст.:
20-21. “Одигітрія”, “Кузьма та Дем’ян” - двостороння напрестольна ікона з Єзуполя 

(Національний музей у Львові).
22-23. “Одигітрія", “Св.Ілля” з Лішні (Львівський музей історії релігії).
24. “Покрова” з Медвежі (Національний музей у Львові).
25. “Юрій-Змієборець" із Попелів (Національний музей у Львові).
26. “Христос Пантократор" деісусного чину з церкви Воздвиження Чесного Хреста 

Дрогобичі (музей “Дрогобиччина").

2). Наступним важливим фактом є виявлення нами дошки з незакінченого у 1636
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році апостольського ряду іконостасу церкви Воздвиження Чесного Хреста в Дрогобичі, яка 
є свого роду ключем до розуміння спільної програми розпису вівтарної частини (стінопис) 
та східної стіни нави (іконопис) [3]. Ці роботи фінансував у 1636 році Іван Іляшевич, дяк, 
родич Трушатицький [4].

3). Потребує перегляду датування розбудови головного іконостасу дрогобицької 
церкви св.Юра, виконаного Стефаном Поповичем Медицьким та двома його помічниками- 
сницарями. Якщо взяти до уваги раніше визначену дату 1659 на цокольній іконі з акафістом 
Богородиці, де є підпис Стефана Маляра [5] та нововиявлену - 1669, що розкрита з-під 
пізніших поновлень на обрамленні-карнизі ікони “Благовіщення", яка розміщена найвище в 
іконостасі, над композицією “Голгофа-, то можна стверджувати, що іконостас створювався 
впродовж десяти років.

4). Завдяки реставраційно-науковим роботам у згаданий іконостас церкви св.Юра 
повернуто, через більше ніж сто років, намісний образ "Юрій-Змієборець” пензля Стефана 
Маляра, який до того містився в одному з бокових вівтариків церкви і був сильно 
перемальований.

5). Продовжуючи мову про малярський доробок Стефана Поповича Медицького, слід 
сказати, що завдяки реставраційним роботам вдалось також внести корективи у датування 
створення іконописцем іконостасу предтеченського приділу дрогобицької церкви 
Воздвиження Чесного Хреста. Так, на тильному боці ікони “Одигітрія” з цього іконостасу є 
напис, який говорить про те, що її виконано у 1664 році 23 червня на замовлення Симона 
Фецковича [6]. Ця дата свідчить про те, що іконостас приділу створений не впродовж 1669 
року, як про це писалося раніше [7], а, принаймні, з 1664 до 1669 року. Тут слід також додати, 
що відому дату виконання стінопису в предтеченському приділі - 1672 (8] - треба розглядати 
як дату завершення С.Медицьким створення у повному об’ємі ансамблю іконопису та 
стінопису Воздвиженської церкви, робота над яким тривала від 1664 до 1672 року.

6). Не менш важливим є виявлення, зовсім недавно, дати смерті іконописця Стефана 
Медицького -1689 рік, яка записана у синодику Воздвиженської церкви (музей "Дрогобиччина") 
[9].

7). Із цього синодика ми дізналися також про деякі важливі факти, що стосуються 
життя місцевого іконописця отця Воздвиженської церкви Василя Глібкевича [10]. Цей 
талановитий майстер українського бароко залишив нам на сторінках поминальної книги 
графічну композицію з півпостатями Христа, Богородиці та Василя Великого, яка нагадує 
схему “Моління”. Митець виконав її у 1741 році, оформляючи поминальник Михайла Глібкевича, 
очевидно, свого родича [11]. В синодику записана й дата смерті о.Василя Глібкевича - 5 
січня 1770 року [12], а також дата смерті його батька, теж пароха Воздвиженської церкви, 
Стефана Глібкевича -15 грудня 1736 року. Стефан Глібкевич брав активну участь у поновленні 
Воздвиженського храму, про що свідчить напис із датою 1715. вирізьблений на балці, яка 
підтримує перекриття галереї перед входом у Воздвиженський храм.
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Федуско - маляр із Самбора та самбірська 
іконописна школа 11-ї половини XVI ст.

Серед малярських осередків, що існували на заході України у ІІ-й половині XVI ст., 
особливе місце посідає іконописна майстерня у Самборі [1]. Перейнявши своєрідну 
мистецьку естафету від майстерні в Перемишлі [2], самбірські іконописці не лише продовжили 
традиції високопрофесійного українського іконопису, але й створили свою малярську школу. 
Твори цієї школи, як і більш ранні ікони перемишльської школи іконопису, репрезентували 
яскраво виражені національні ознаки, сформовані як внаслідок еволюції регіонального 
українського малярства, так і переосмислення надбань тогочасної східної та західної 
сакральних культур. Тому мистецьку спадщину самбірської школи іконопису II половини XVI 
ст. треба сприймати як феномен української середньовічної культури в контексті національних 
культур Європи.

З історичних документальних джерел відомо низку імен малярів, творчість яких 
пов'язана із Самбором, зокрема: Герман - маляр із Самбора (свідчення 1575-1578 років), 
Якуб Лещинський, який прибув зі Львова, Ян із Самбора (свідчення 1584 року), Іван із Нового 
Самбора (давня назва Самбора), який був запрошений у Кам'янець у 1556-1559 роках [3]. 
Але, безперечно, провідним малярем цього осередку був Федуско із Самбора. Цей високо- 
професійний і, на рідкість, своєрідний художник залишив свій підпис і дату 1579 на іконі
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