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ІКОНА ЛОНО АВРААМА” XVI ст.

З ДРОГОБИЧЧИНИ
(до проблеми її іконографічного походження)

У колекції Львівської галереї мистецтв збері-
гається досить унікальна за вирішенням теми ікона 
XVI ст. “Лоно Авраама” (45x50 см). Її композиція 
складається з двох незалежних частин - верхньої та 
нижньої. На верхній - посередині - образ сидячої на 
престолі Богородиці, обабіч якої, за спиною, нама-
льовано фігури двох стоячих ангелів, а праворуч них 
- образ покаяного розбійника, що стоїть з хрестом 
в руках. На нижній частині ікони відтворено стилі-
зовану подобу поясних фігур трьох старозавітних 
праотців — Авраама, Ісаака та Іакова, котрі у своєму 
лоні та на грудях тримають прикриті гіматієм душі 
померлих праведних людей. Намальовані ці душі 
графічно чорною лінією на білому тлі у вигляді од-
накових за характером рисунку безбородих голівок з 
короткими зачісками.

Кольорова гама цієї ікони побудована на конт-
расті урочисто святкових, відкритих тонів. Така 
палітра в українському церковному малярстві була 
характерна останній чверті XVI ст., періоду, коли її 
культура переживала епоху свого Відродження.

На іконі з Львівського музею суцільно по усьо-
му білому тлі-поземі оливково-зеленим кольором 
виконано високі трав’яні рослини — образ “красивих 
цвітучих дерев” (Лука 16. 22). На цьому тлі виразно 
читається одяг Пречистої Діви Марії, що складається 
з темно-коричневого мафорію та сіро-голубої туніки. 
Вже шати праотців - Авраама і його двох присутніх 
тут синів - намальовані у вигляді блідо-вохристого 
та блідо-голубого гіматіїв. Завдяки такому вирішен-
ню одягу цих святих, вони у загальній композиції 
ікони сприймаються вторинно після образу Пречи-
стої Діви Марії, не зважаючи на те, що є розміщені 
на передньому плані загальної композиції ікони.

Ідейно-теологічний зміст сцени “Лоно Авра-
ама” відтворює місце спокою та блаженства пра-
ведних людей у Раю після їх відходу у інший світ. 
Вона є ілюстрацією до популярної у християнському 
світі притчі з Нового Заповіту, котру розповів Ісус 
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Христос апостолам - “Про Багача та бідного Лазаря” 
(Лука XVI, 19-31). 1

Подібне трактування мотиву “Лоно Авраама”, 
що є на іконі у Львівської галереї мистецтв як само-
стійного твору, було нетиповим не лише для давньо-
го галицького церковного малярства, але і загалом 
для європейського сакрального мистецтва, де спо-
відувався культ Східної церкви. Адже традиційно 
мотив “Лоно Авраама” був складовою частиною мо-
нументально величавих багатофігурних композицій
- “Страшний суд”, виконаний у різних видах обра-
зотворчого та ужиткового мистецтва. Такі пам’ят-
ки, до прикладу, можна відзначити у спадку україн-
ського середньовічного іконопису з церков у селах
- Мшанці XVcт.(HMЛ) [1]; Багну вате XVI ст. (НМЛ) 
[2]; Ганкевичі II половини XVI ст. (Краків НМ) [3]. 
У більшості з такого типу ікон сцена “лоно Авраа-
ма” повністю утворює з лівого краю загальної ком-
позиції частину, що є стилізованим образом “Раю”. 
Вже значно пізніше, починаючи з XVII ст., розкриття 
цієї теми у таких композиціях стає не обов’язковим. 
Так у богословській програмі стінопису 70-х років 
XVII ст. у церкві Святого Юра в Дрогобичі, створе-
ного Стефаном - поповичем Медицьким [4], її не-
має, а у тогочасному малярстві 1669 р. Францішка 
Маляра в Успенській церкві села Новоселиці Вино- 
градівського району [5], що на Закарпатті, вона при-
сутня. В останній, досить нетрадиційній для давньо-
го галицького малярства [6], у частині “Рай”, поряд з 
праотцями намальована портретна група замовників 
розписів - родина Петришин [6].

Вже не так часто тема “Лоно Авраама” зустрі-
чається також і на окремих прикладах пам’яток, ілю-
струючи подію “Другого пришестя Ісуса Христа на 
землю”, створених у ряді провінційних галицьких 
іконах у першій половині XVIII ст.[7].

За стилістичними особливостями малярства 
ікона “Лоно Авраама” з Львівської галереї мистецтв 
виконана в останній чверті XVI ст. у провідній май-
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стерні Перемишльської єпархії, що утворилась тоді 
у Самборі і де сформувалась самобутня школа іконо-
пису [8]. Вже безпосередньо персональна манера жи-
вопису ікони з Львівського музею належить маляру, 
відомому як автор цілого ряду збережених пам’яток. 
Серед них можна виділити такі пам’ятки: іконостас 
церкви святої Трійці у Потеличі (НМЛ) [9], храмо-
вий образ “Успіння Бородиці” з Кальникова (НХМ), 
ікони “Страшний суд” з церкви села Ганкевич біля 
Перемишля (Краків, НМЛ), “Святі Параскева та Ми- 
колай”, “Собор Архангела Михаїла” з Кропивника 
(колекція монахів - студитів, Львів) [10].

Закономірно, що для давнього галицького іко-
нопису автор цієї ікони, як і переважна більшість 
місцевих середньовічних художників, прагнув на-
малювати сцену “Лоно Авраама” на відміну добре 
знаних ним композицій такого типу, які були ство-
рені протягом століть його попередниками та сучас-
никами. Це можна побачити у порівнянні з іншими 
західноукраїнськими середньовічними образами цієї 
ж іконографії. Водночас, коли маляр ікони з Львів-
ського музею ще раз розкривав тему “Лоно Авраа-
ма” в іншому своєму творі, то вже повторив головну 
суть узагальнених форм придуманої ним композиції. 
Так на створеній цим художником згаданій вище іко-
ні “Страшний суд” з церкви села Ганкевич у частині 
“Рай”, бачимо досить схоже в характері вирішення 
цієї сцени, як і на творі з колекції Львівського музею. 
Хоча при порівнянні цих пам’яток простежуються і 
певні розбіжності. До прикладу, мафорій Богородиці 
на іконі з церкви с. Ганкевич не темно-коричневий, 
а блідо-вохристий; розкаяний розбійник з хрестом у 
руках не стоїть, а сидить і має не темне, а сиве во-
лосся. Все ж ці та деякі інші незначні відмінні деталі 
пам’яток, що порівнюються, не впливають суттєво 
на узагальнену схожість вирішення теми “Лоно Ав-
раама” ікони з Львівського та Краківського музеїв, 
намальованих одним майстром.

Незважаючи на те, що ікона з колекції Львів-
ської галереї мистецтв з мотивом “Лоно Авраама” 
є, на рідкість, унікальна як самостійний твір, все ж 
її поява в українському церковному малярстві му- 
сіла мати ще не зовсім вияснені передумови, тісно 
пов’язані з регіональним розумінням Богословія, що 
закономірно і суттєво впливало на нововведення в 
оформлення місцевих святинь. Цілком можливо, що 
цю ікону або такого типу пам’ятки використовували 
на церковній службі при обряді погребіння. їх клали 
на престіл, де переважно встановлювались празнич- 
кові ікони і таким чином розширяли діапазон ком-
позицій, пов’язаних з певними подіями у святині. 
Також її могли використовувати як процесійний об-
раз, котрий носили поперед погребальної процесії. 
Можливо вона виконувала функції процесійного 
хреста, або її несли разом з ним. Треба сказати, що
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Ікона останньої чверті XVI cm. “Лоно Авраама”
з Дрогобиччини.

на відміну від XVIIc t . з більш давніх часів нам відо-
мий лише один процесійний хрест з початку XV ст. 
(ЛМДАП) [11]. Цілком можливо, що на Галичині у 
середньовіччі поперед похоронної процесії носили 
тільки невеликі ікони. На середньовічних пам’ятках 
галицького малярства та графіки, де малювали сце-
ну перенесення мощів святого Миколая або похорон 
певного іншого святого, перед процесією хрест по-
чали малювати як у пам’ятках церковного живопису, 
так і графіки, переважно з XVII ст.

Слід відмітити ще два відомих нам прецесій-
них хрести з середини XVII ст., виконаних на тере-
нах Перемишльської єпархії з двостороннім фігура- 
тивним живописом. З лицевого боку - традиційна 
для них тема “Розп’яття Ісуса”, а на звороті - не най- 
популярніша у таких прикладах композиція “Бого- 
явлення - Хрещення Ісуса”, а рідкісний мотив “Лоно 
Авраама”. Один з таких хрестів походить з колекції 
замку-музею у Ланцуті (Польща), інший - з музею 
“Дрогобиччина”. Останній хрест був виконаний Сте- 
фаном - поповичем Медицьким на початку 70-х ро-
ків XVII ст. для церкви Воздвиження Чесного Хреста 
міста Дрогобича у комплексному оформленні з стан-
ковим іконописом та монументальними розписами 
[12]. Цілком закономірно вважати, що згадані хрести 
використовувались виключно при похоронних про-
цесіях. Тим паче, що в інтер’єрах давніх українських 
храмів часто можна побачити закріплених у бабинці 
декілька різночасових за виконанням процесійних 
хрестів, котрі використовувались у різних необхід-
них випадках.

Поява композиції “Лоно Авраама” в сакрально-
му мистецтві повстає ілюстрацією до притчі Христа 
з Євангелії від Луки про смерть багача “... і терплячи
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“Лоно Авраама ”
Фрагмент ікони XVI ст. з с. Ганкевич

муки в Аду, звів він свої очі та 
побачив здаля Авраама та Лаза- 
ра на лоні його” (Лука 14, 23). 
Водночас, як бачимо з тексту, 
мова йде лише про одну постать 
праотця Авраама, а не про три
- з його сином Ісааком і внуком 
Іоаковом, як це зображували з 
XV ст. в іконописі у компози-
ціях за темою “Страшний суд”. 
Цілком ймовірно, що такі зміни 
з’явились у церковному маляр-
стві під впливом досить пізні-
ших апокрифічних редагувань 
цієї популярної теми.

На більш ранніх зображен-
нях цієї теми в церковному мис-
тецтві, створеному на теренах 
України, стінописі XI ст., у Ки-
рилівській церкві в Києві, мотив 
“Лоно Авраама”, тобто “Царство 
Небесноє”, намальоване згідно
оповіді з Євангелія Луки. Тобто, тут лише одна по-
стать Авраама, у лоні котрого “душа” бідного Лаза-
ря. Ця сцена на стінах київського храму намальована 
дещо окремо, але воно є тут складовою частиною бо-
гословської програми композиції “Страшний суд”.

Іконографічна композиція “Лоно Авраама” по-
чала набирати популярності в процесі остаточного 
становлення теми “Страшного суду” у візантійсько-
му мистецтві VIII ст. З тих часів у її частині, що 
символізує “Рай”-вертоград, почали зображувати 
Авраама у нетрях з праведними душами в образі ма-
леньких дітей в білих сорочках - Єлисавеградське 
Євангеліє № 741 (Л.51 зв., та Л.93 св.). Такі прикла-
ди - у мініатюрі XI ст. з Євангелія 74 (Національна 
бібліотека в Парижі); у різьбленні на золотих воро-
тах Фрайбушергського собору; “Княжому порталі”
- собор у Бомберзі чи у програмі стінопису Успен-
ського собору м. Володимира (Росія) [13]. На остан-
ніх розписах тема “Лоно Авраама” розкрита вже з 
образами трьох праотців. І, очевидно, образи цих 
святих розпочали малювати під дією популярних 
там варіантів апокрифічних оповідей на Балканах з 
кінця XII ст. - початку XIII ст. В історії європейської 
культури це був час, коли провінції візантійської ім-
перії переживали неабиякий розквіт самобутності 
церковного мистецтва, особливо після падіння Цар- 
города під навалою хрестоносців, а по всій Європі 
проходив період відродження національних культур. 
Закономірно, що масово розпочали видозмінюва-
тись загально сформовані погляди на християнське 
мистецтво, включаючи “канонізовані” у константи-
нопольських майстернях іконографічні композиції, 
котрі були тривалий час догмою для наслідування у 

сповідуючих основи Східної 
Церкви. До таких і належа-
ла тема “Лоно Авраама”. До 
прикладу, число тогочасових 
пам’яток, на яких повстають 
вже замість одного образу 
Авраама стилізовані подоби 
трьох праотців, відноситься 
частина стінопису 1236 р. в 
церкві “Вознесіння” в Міле- 
шево [13]. І

Водночас з кінця XVI ст. 
та XVII ст. в церковному мис-
тецтві були спроби відродити 
ідею більш давнього зобра-
ження згаданої теми з однією 
фігурою Авраама, у лоні ко-
трого лише одна душа бідного 
Лазара. Це бачимо у компози-

ції “Рай на крітській тогочасній 
іконі “Страшний суд” із церкви 
Безсеребреників м. Пафос. Тут

цей праотець зооражений поруч сидячої на престолі 
Богородиці. Так само намальовано лише одну фігуру 
Авраама на вже згаданих вище прецесійних хрестах 
з музеїв Дрогобича та Ланцута.

Збережені пам’ятки західноукраїнського цер-
ковного малярства з композицією “Страшний суд” 
XV-XVI ст., де є тема “Лоно Авраама”, вказують 
на те, що всі вони, у першу чергу, об’єднані ідеєю 
частини “Рай”, двома мотивами з Богородиці на пре-
столі з ангелами та три праотці з душами правед-
них. Разом вони творять образ оточеного перегоро-
дою “Раю”. Така огорожа мала б за словами Даниїла 
[7, 9] “Рай” мав - “... обведений стіною з кришталю 
і чистого золота та самих дорогих каменів, вкраше- 
ний красними цвітучими деревами”. Усе ж давні іко-
нописці дещо по-іншому уявляли огорожу довкола 
“Раю”. Як на теренах України, Росії і Балкан, довкола 
цієї частини “Страшного суду” в XV ст. у першій по-
ловині XVI ст. було майже канонічно малювати стро-
го геометричне коло, наприклад в іконах з XV ст. з 
церков у селах Мшана [14] та Ванівка [15] (обидві 
з НМЛ), новгородська ікона (Третьяковська галерея. 
Москва [16] стінопис поч. XV ст. Андрея Рубльовау 
Софійському соборі м. Владимира (Росія) чи початок 
XVI ст. з Дрогобича (музей “Дрогобиччина”) [17].

З середини XVI ст. образ “Раю” в “Страшних 
Судах” галицькі іконописці вже під впливом “віянь 
західноєвропейського сакрального мистецтва cue- 
ну “Лоно Авраама” переважно обрамляють різного 
виду оборонними стінами та вежами. Часом над го-
ловною з таких веж відтворювався образ надвратної 
церкви. Такий варіант зустрічається в іконах з церков 
у Кам’янці - Струмиловій; Трушевич, Долині (усі
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Ікона “Лоно Авраама” XV I сг. з Дрогобиччиїїи (до проблеми її іконографічного походження)

Фрагмент ікони "Страшний суд ” із Дрогобича. Друга пол. XV/ cm.

I"
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Фрагмент ікони "Страшний суд" 
// Станнлі (НМЛ). Друга пол XVI cm.

Пророк Авраам Фрагмент ікони "Страшний суд
Дрогобича. Друга пал. XVI cm 1
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НМЛ) [18]. При тім давні майстри часто відтворю-
вали у таких композиціях не лише характер архітек-
турних оборонних стін в'їзних воріт чи веж, а і їхні 
плани, своєрідно інтерпретовані видом з гори. Все 
малювалось під впливом реально баченої сучасної 
їм архітектурної забудови середньовічних міст.

В останній чверті XVI ст. у церковному маляр-
стві Галичини знову йде повернення до більш давніх 
традицій західноукраїнського сакрального мистецтва 
XV ст. І серед цілого ряду відроджених, колись по-
пулярних композицій, галицькі майстри починають 
малювати на "Страшних судах" обрамлення довкола 
сцени "‘Лоно Авраама” у вигляді кола, що бачимо на 
вище згаданій іконі “Страшний суд" із церкви с. Ган- 
кевичі (Національний музей у Кракові). Цілком мож-
ливо, що це було одним із прикладів існуючої тоді 
у певних мистецьких колах Перемишльської Єпархії 
дії проти відчутних впливів західноєвропейського 
сакрального мистецтва, котре поволі і невідворотно 
впливало на галицький іконопис.

Слід відмітити, що на пам’ятках західноєвро-
пейського сакрального моументального і станково-
го малярства та книжкової мініатюри ХІ-ХІ І ст.. що 
розкривають тему Страшного суду, обрамлення до-
вкола мотиву "Лоно Авраама" взагалі відсутнє.

На кожній давній галицькій іконі на згадану 
тему можна побачити самобутнє вирішення лінійної 
побудови композиції "Лоно Авраама". На вже зга-
даних вище іконах, до прикладу, праотці зображені 
сидячими у повен зріст XV ст. Мшанці (НМЛ); по-
колінні та поясні - XV ст. Трушевичі (НМЛ). Симво-
лічне зображення людських душ теж малювалось не 
лише у лоні праотців. Так на іконі XVI ст. з церкви 
с. Кам’янки (НМЛ) [19] душі тримає лише Авраам 
(згідно до тексту' Євангелія), вони у нього не на гру-
дях - у лоні, а на білому платі перед ним). Так само 
намальовано душі праведних на згаданому вище 
процесійному хресті, створену Стефаном Медиць-
ким у XVII ст. для дрогобицької церкви Воздвижен- 

I ня Чесного Хреста. Заслуговує уваги мотив "Лоно 
І Авраама” - частина ікони "Страшний суд” другої 
[ половини XVI ст. з церкви с. Станилі (НМЛ). Тут 
І сидяча на престолі Богородиця зображена не зверху,

як у більшості тогочасних зображень, а праворуч від 
постатей трьох праотців. У свою чергу ці старозавіт-

I ні святі зображені вже не у фас, а розвернутими у бік 
І Етімасії - “Престолу уготованого'’. У цьому випад-
I ку також слід розглядати спробу як автора згаданої 
І пам’ятки, так і деяких інших тогочасних галицьких
І іконописців, переосмислено відроджувати більш 
І давні іконографічні взірці. До прикладу, варіант та- 
I кої сцени, як на мініатюрі XI ст. у Єлисаградському 
І Євангелії.

завжди відтворювався у композиціях з темою “Лоно 
Авраама”. Це було викликане з огляду на спірний 
діалог, котрий мав місце у церковно-богословських 
догмах. Проблема стояла у тому - чи вартував його 
вчинок, з огляду на вкрай грішне життя, потрапити 
відразу у Рай і бути біля Авраама поперед усіх пра-
ведників, котрі лише підходили до нього, очолювані 
апостолом Петром.

Порівнюючи композиційне вирішення ікони 
“Лоно Авраама” з колекції Львівської галереї мис-
тецтв з давніми різночасовими пам’ятками церков-
ного малярства, створеними як українськими, так і 
пробалканськими майстрами, можемо побачити, що 
її автор, як і переважна більшість галицьких серед-
ньовічних майстрів, у першу чергу ставив собі за 
мету’ не наслідувати відомі іконописні зразки, а праг-
нув творчо розкрити богословський зміст конкрет-
ної теми. Це і стало причиною появи такої цікавої 
за вирішенням композиції і виконанню малярства 
пам’ятки.
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Присутній на іконі з колекції Львівської гале-
реї мистецтв образ розкаяного грішника також не


