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Лев Скоп

Зняття з хреста - фрагмент ікони 
“Страсті Христові” 

кінця XVI ст. з с. Ільника

До числа ранніх робіт майстра ікони 
Богородиця - Одигітрія з Мражниці (музей 
„Дрогобиччина”)' належить також монумен-
тальна багатосценна ікона „ Страсті Господні 
„ з Ільника. На жаль, із цієї величної пам’ятки 
відома нам лише одна сцена „Зняття з хреста” 
(приватна збірка Львів). Вона була відрізана від 
вертикальної основи, на 
якій розміщувалось, оче-
видно, ще чотири сцени. 
Цілком ймовірно на вище 
згаданій іконі з Ільника 
налічувалось біля два-
дцяти чотирьох сцен па-
січного циклу.

Композицію цього 
фрагменту складає гру-
па людей, що на Голгофі 
брала участь у зняті Іс- 
уса з хреста. Сам хрест, 
розміщений по середині 
сцени, досить масивно 
фланкуючи композицію. 
Своїм силуетом і темним 
тоном коричневого ко-
льору він ділить її рівно 
на дві половини. Справа, 
творячи зміщену діаго-
наль, намальовані з верху 
до низу Благочестивий 
Йосиф, Ісус, апостол Іоан
та свята Марія. Йосиф зверху 
на драбині, тримає за руку Ісуса , котрого він 
поволі опускає до низу. Вже на землі апостол 
Іоан підтримує тіло Спасителя. За ним Бого-
родиця цілує руку свому Сину. Зліва Никодим 
обценьками виймає з ніг Ісуса цвяхи. Позаду 
нього, піднявши руки догори, у розпачі плаче 
Марія Магдалена. За Никодимом та Магдале- 
ною бачимо голову третьої Марії - Клеопової 
дружини.

Уся дія відбувається на тлі символізую-
чого Єрусалим міського муру. Намальована 
ця архітектура у ренесансному стилі. Увінчують 
цей мур симетрично розміщені стосовно хреста 
дві вежі. Під голгофським хрестом, немов з ма-
ленького темного гроту, видніється череп Адама.
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Ця досить традиційна деталь була популярна 
для зображень етапів дій з розп’яттям Ісуса.

Великі багатосценні ікони, розкриваючі в 
ілюстративній формі події останніх днів пере-
бування Ісуса на землі, були у церквах Західної 
України як ніде популярні у XV-XVII ст..

Найчастіше вони закріплювались на пів-
денній або північній стінах центральної нави на-
впроти теж монументальної ікони „ Страшний 
суд”. З XVII ст. їх навіть частіше виконували як 
монументальні розписи, аніж станкові ікони: Св. 
Юра у Дрогобичі2; Успенська с. Новоселиця За-
карпатської області, Св. Духа у Потеличі. З більш 
давніх ікон розкриваючих тему пасійного циклу 

можна відмітити пам’ятки 
з Трушевич кінця XVc t . 
Рихвалду XV І ст. Велико-
го кінця XVI ст.(усі НМЛ).

цикли встанов- 
безпосередньо 

між праз- 
іконами .Такі 
в іконостасах 
Московського 
Кирило-Біло-

На відміну від Укра- 
' їни в Росії та на Балканах 

пасійні 
лювали 
в іконостасі 
ничковими 
приклади є 
церков 
Кремля у 
зерського монастиря XV 
ст. або з тогочасних храмів 
Новгорода.

Були спроби і га-
лицьких майстрів роз-
міщувати пасійний цикл 
безпосередньо в іконо-
стасі - самобутньо, як 
незалежний ряд. Що було 
створено у львівських 

церквах першої половини XVII ст. Успенській 
та П’ятницькій3. Та це поодиноке нововведення 
не набрало належної популярності у нас. І у 
галицьких храмах, зберігаючи та продовжуючи 
власну традицію, надалі створювали окремі ве-
ликі страстні ікони: із першої половини XVII 
ст. в с.Почаєвичі біля Дрогобича; Вовче біля 
Турки (усі музей „Дрогобиччина”); Меденичі 
(НМЛ). Згадані твори, як і більшість такого 
типу галицьких образів, вказують, наскільки 
кожен майстер прагнув розкрити власне розу-
міння композицій пасійного циклу. Не було у 
нас строго регламентованих положень стосовно 
розмірів ікон, кількості сцен, наявності сюжетів 
та кольорового їх вирішення. Так само не мало
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особливого значення місце у пані, де 
вони розміщені . Особливо вільно до цього пи-
тання почали ставитись на зламі XVI

Серед сцен із темою ’’Зняття
створених галицькими майстрами у більш дав-
ні часи, можна відмітити пам’ятки з церков: 
Воздвиження Чесного Хреста села Здвижень 
(НМЛ) ікона XV ст.,4 розписи замкової каплиці 
у Любліні ( Польща) - XV ст. Так і у період 
життя дрогобицького майстра з церков: Різдва 
Богородиці с. Велике біля Добромиля (Н.М.Л.) 
1593 р.5; святого Духа у Потеличі стінопис по-
чатку XVII ст.6; села Почаєвичі ікона початку 
XVII ст. (музей „Дрогобиччина”). З ікон згадано-
го часу, у першу чергу, 
хочеться виділити ікону 
Страсті Господні дру-
гої половини XVI ст. з 
дрогобицької церкви 
Воздвиження Чесного 
Хреста. У цьому творі 
є найбільш подібна до 
ікони з Ільника ви-
рішена сцена Зняття з 
Хреста. Цю дрогобиць-
ку пам’ятку намалював 
у 70-х роках XVI ст. 
провідний іконописець 
Перемишльської єпархії 
Федуско Маляр із Сам- 
бора7. Вплив іконопису 
Федуска на творчість 
молодого дрогобицько-
го майстра був досить 
вагомий по причи-
ні того, що останній 
явно навчався у свого 
старшого сучасника у 
Самбірській іконопис-
ній школі8. Так само впливало те, що,
ваючи у Дрогобичі, наш майстер неодноразово 
бачив пасійний цикл Федуска у Воздвиженській 
церкві. Невиключено, що він із цієї ікони навіть 
виконував творчу копію для свого замовлення. 
Водночас на сцені з ільниківської ікони, хоча і 
є близька композиційна побудова з сценою на 
дрогобицькій пам’ятці, все ж є між ними чима-
ло різних по виконанню деталей. В першу чергу, 
показовою постає стилістика малярства, яка 
притаманна лише обом іконописцям. По-друге, 
дрогобицький майстер проводив певні твор-
чі редагування федускової композиції. Так, на 
іконі з Ільника є, на відміну від дрогобицької, 

>'ґ. , *• ф -1
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прожи-
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зображено не дві присіоячі Марії, а гри. Марія 
Магдалена на ільпиківській іконі не дивиться на 
Ісуса , як це єна дрогобицькій пам’ятці, а у роз-
пачі відвернула голову. Редаговано дрогобиць-
ким майстром і положення та динаміку поста-
тей v своїй сцені. У власному стилі намалював ✓ /
дроіобичанин образ Єрусалиму, що на задньому 
плані позаду Розп’яття. Хоча і цей архітектурний 
мотив теж складають дві вежі, симетрично по-
ставлені на міському мурі, все ж стилістичний 
характер їх форм є відчутно різний. Так у федус- 
ковій іконі вежі накриті шатровими дахами, під 
якими прямокутні розширення, а на стилізова-
них вежах молодого дрогобицького маляра вони 

мають строгі двосхилі 
перекриття і не одне, а 
три видовжені прямо-
кутні вікна. Абсолютно 
протилежно вирішено 
на цих сценах кольо-
рові співвідношення. 
Палітра ільниківської 
ікони складається з 
ахроматично наближе-
них охристо-оливкових 
сірих та білих тонів, на 
тлі яких контрастово 
виділяються корич-
нево червоні акценти 
хреста Господнього, 
сонця та мафорію 
Богородиці. На сцені 
Федуска гама насичена 
має співставлення кіне- 
варно-червоних, синіх, 
білих, охристо-жовтих, 
темно-коричневих 
тонів, які на золотому 
тлі світу читаються 

особливо контрастово. Досить цікаво те, що у 
Федуска Богородиця одягнена не у класичний 
червоний мафорій, а охристо-жовтий. А так 
скоріше всього і одягалась Пречиста Діва при 
житті. Адже червоний, а тим паче пурпурний у 
часи еліністичної епохи мали право носити лише 
представники вищої знаті. Також на ільників-
ській іконі присутні символи затемнення - сонце 
й місяць, чого нема на творі Федуска.

У дрогобицького майстра загальний на-
стрій малярства спокійно-маньєристичний у 
порівнянні з малярством Федуска із Самбора. 
В останнього відчувається ще характерний ре-
несансному мистецтву символіко-патетичний
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дух. Таке протиставлення бачимо на пам’ятці з 
Ільника не лише у її ахроматичній гамі кольорів! 
а і вирішенні внутрішніх образів у ликах і лицях 
святих.

Подібне явище було притаманне україн-
ському сакральному живопису доби маньєриз-
му, і, крім пасійного циклу з Ільника, ще можна 
згадати теж монументальні ікони з темою Страс- 
тей Господніх - 1591 року з церкви села Великого 
(НМЛ) та початку XVII ст. церкви села Почаєви- 
чі, що біля Дрогобича (музей „Дрогобиччина”) 
та інші.

Підхід до створення композиції „Зняття з 
хреста” - лише однієї відомої нам сцени з па-
сійного циклу церкви села Ільника - дає вагомі 
підстави думати, що і всі інші сцени, а також уза-
гальнена композиція усієї ікони, виконувались 
молодим дрогобицьким художником під ваго-
мим впливом живопису Страстей Господніх, на-
мальованих Федуском для церкви Воздвиження 
Чесного Хреста у Дрогобичі. Згодом він уже 
не буде так залежати від певних авторитетних 
першовзорів первинно бачених у мистецько-
му спадку свого вчителя Федоуска. І тоді його 
малярство набуде самобутніх рис. За короткий 
час, працюючи у Дрогобичі малярем, він по-
вністю відмовився від наслідування пам’яток, 
створених іншими майстрами. Пошуки власних 
композицій та кольорове їх вирішення стали 
нормою у його подальшому творчому житті.
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Світлини:
Федуско маляр з Самбора „Зняття з хреста” фрагмент 

ікони „Страсті Христові” друга половина XVI ст. м. Дро-
гобич

Майстер ікони Богородиця - Одигітрія з Мражниці 
„Зняття з хреста” фрагмент ікони „Страсті Христові" кі-
нець XVI ст. с. Ільник

Петро Скоп

автор ікониІван Руткович
“Воздвиження Чесного Хреста” 

із с. Ситихова

В експозиції Національного музею у Львові 
постійно виставлена ікона кінця XVII ст. “Возд-
виження Чесного Хреста” із села Ситихів.

Цей славнозвісний твір нашого іконопису 
вже численну кількість раз був публікований. 
До проблеми його мистецтвознавчого аналізу 
звертались досить часто українські дослідники. 
Першим, хто зробив наукову розвідку про цю 
пам’ятку, український художник Петро Холод-
ний, який, до речі, її і реставрував.

Але над авторством цієї ікони дослідники 
не задумувались. Хоча, провівши порівняльний 
аналіз, можна дійти висновку, що цей образ ма-
лював не хто інший, як Іван Руткович.

Ікону “Воздвиження Чесного Хреста” із 
села Ситихів в силу популярності ніхто не на-
важувався порівняти з відомими підписними 
творами Івана Рутковича.

Щоб дійти висновку, що цей твір малював 
Руткович, слід провести порівняльний аналіз 
таких елементів картини, як вирішення архітек-
тури та зображення постатей, своєрідної подачі 
одягу та найголовніше для порівняння - це ви-
рішення тілесних партій, тобто ликів та рук.

Отож, порівняння розділімо на три етапи: 
перший - це зображення архітектури та поста-
тей, другий - трактування одягу і третій - вико-
нання тілесних партій.

Оглянувши композицію даного твору, ба-
чимо, що на передньому плані ікони розташо-
вані постаті священнослужителів, які підносять 
хрест, а з лівого та правого боків знаходяться 
постаті людей, що моляться. За ними розпочи-
нається стилізована архітектура інтер’єру, яка 
складається з двох порталів та колон компо-
зитного ордера. Над ними розташовані хори із 
хористами, котрі тримають розгорнуті ноти. За-
галом композиційне розташування фігур людей 
та архітектури є симетричним і заакцентованим 
по центру хреста.

Щоб порівнювати архітектурні зображен-
ня на іконі “Воздвиження Чесного Хреста” із села 
Ситихів, слід згадати видатні пам’ятки, створені 
Рутковичем, де зображалась архітектура, безу-
мовно перш за все це будуть ікони переважно 
жанрового характеру.

Симетричне знаходження архітектурної
• •
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