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Петро СКОП (Львів)

ІКОНА „АДОРАЦІЯ ХОЛМСЬКШ БОГОРОДИЦІ” З КОЛЕКЦІЇ 
ЛЬВІВСЬКОГО МУЗЕЮ ІСТОРІЇ РЕЛІГІЇ

У колекції Львівського музею історії релігії зберігається один з цікавих зразків зображення ікони „ Холмської 
Богородиці”, а саме „Адорація Холмській Богородиці”. Цей образ унікальний ще й тим, що мальований, як сказано в 
підписі на картині, з оригіналу ікони Холмської Богородиці у 1746 році для Василіанської церкви села Підгірці . 
Причиною створення даної картини, очевидно, було те, що в цей час ікону Чудотворної „Холмської Богородиці” 
підготовлював до коронації єпископ Феліціан Володкевич1. Як відомо з історії, цей єпископ в 1738 році підготував 
лист до папи Елемента XII з проханням коронації ікони. Під цим листом підписались представники польської 
аристократії: Живуські, Михайло Потоцький, Карло Сапега та Ян Замойський2.

Композиція твору складається із зображення ікони „Холмської Богородиці”, яку підносять до неба три ангели . 
Над зображенням ікони є монограма Богородиці..

У нижній частині твору зображено колінопреклонного ангела з молитовно складеними руками , його голова 
нахилена до картуша з адораційним текстом, що увінчаний родинними гербами та прапорами . Ці герби належать, 
вище згаданому Вацлаву Живуському та його дружині Анні Любомирі. Нижню частину геральдичного знаку прикрашає 
орден „Білого Орла”, якого Живуцький отримав у 1735 році. Адораційний текст розташований під гербом написаний 
латинською мовою :

„Virgini Matri, Castae Dei Parenti, virtute ac beatitudine prae universes creaturis Altissimo proximae, uni excuncto 
Hominum caetu ab originali et plane omni creatoris offensa immuni, Sanctae post Deum Marie, in ага Chelmensi apud Monachos 
divi Basilii prodigus clarae, suimet ipsius, gentis suae, et domus huiusce Protectri, ob praestita sibi, suisque innumera, eaque 
isignia beneficia, atqve in parpetuum mancipati animi monumentum, et in tutissimum sibimet ipsi, genti suae, et domui isti 
praesidium, ac refugium hanc Iconis Deiparae chelmensis imaginem dedicavit Podhorciis A: D: MDCCXLVI Die XXIIII Mali 
Venceslaus Rzewuski, mp.”

„Діві Марії, Непорочній Богородиці, чеснотою і благодаттю для всіх обраних (перед усіма обраними ) Всевишнім, 
найближчій, одній з цілого зібрання з непошкодженого і повністю збереженого оригіналу автора Святій після Бога 
Марії славній дивами у Холмському вівтарі у монахів Василіан, себе самої, свого народу та дому цього покровительці, 
для підтримки себе своїх численних і ці ознаки прихильності як пам’ятник навічно відданої душі та найбезпечніший 
захист собі самому, народу своєму та цьому дому, та притулок цьому образу Ікони Богородиці Холмської посвятив у 
Підгірцях Року Божого 1746 дня 24 травня Венцеслав Живуський”3.

З тексту ми бачимо, що даний твір був фінансований Вацлавом Живуським у 1746 році. На відміну від подібних 
зразків написів на картушах, цікавою деталлю є те, що у найнижчій частині тексту присутня монограма іконописця 
котрий, очевидно, малював данин твір. Зараз важко визначити ім я художника, але, ймовірно, піл іпл картину малював 
Микола Павенцький — маляр-василіан, який жив у середині XVIII ст.4.

Ікону намальовано на хмаристому тлі неба. Художник використав динамічний малюнок хмар, щоб підкреслити 
урочисто тривожний настрій у картині. Ангели підносять ікону у безмежну висоту неба, до Бога, на це вказує світло 
жовтий сегмент неба над іконою. Художник зумів передати рухом тіл ангелів, кольоровою гамою картини і неспокійним 
небом велике духовне піднесення. У картині поєднано, як дух епохи створення „Холмської Богородиці”, так і дух 
епохи створення згаданої картини. Тут відчувається вплив тогочасних європейських батальних та алегоричних картин 
і епітафічних композицій. Це прослідковується перш за все у композиційних елементах: у динамічному русі ангелів та 
складках їхнього одягу, у поєднанні картуша з написом , гербі, прапорах та двох факелах, що димлять.

На реставрацію цей твір надійшов у аварійному стані. Авторський підрамник не відповідав сучасним 
технологічним вимогам (виготовлений без скосів), сторони якого були нерухомі, а кути закріплені металевими цвяхами 
Також відсутні пази із вставленими в них кілочками, без яких неможливе завершення натяжки полотна на підрамнику

Полотно шовкове, фабричне, середньої товщини, по середині картини зшите машинним швом. Кожен шматок 
полотна по центру містить фабричний дефект (потовщення нитки у вигляді вертикальної смуги). Незначні втрати 
полотна спостерігаються у нижній частині на крайці. Полотно втратило еластичність, по своїй фактурі нагадує папір 
Завдяки тонкості та ламкості полотна на картині утворилися незначні прориви. У правій частині картини по лінії 
фабричного дефекту полотна, знаходиться вертикальний проріз по лику ангела, що має ще й горизонтальне розгалуження 
18x18 см. Дрібні прориви наявні у нижній частині мальованої рами ікони та по всій площині картини у вигляді малих 
горизонталей. Внаслідок неправильно виготовленого підрамника - без скосів, по периметру полотна картини на віддалі 
5,05 см спостерігаються рельєфні смуги. Натяжка полотна послаблена, у багатьох місцях полотно відійшло від 

підрамника, в наслідок чого пройшла його деформація, а на поверхні утворилися дрібні складки (в основному 
вертикального напрямку). ?
V Картину намальовано без дотримання традиційної технології, а саме відсутній грунт. Художник виконав живопис 

лише на проклеєному полотні. Фарбовий шар середньої товщини, у деяких місцях пастозний (білий одяг ангела лики 
руки, ноги, крила). Осипи фарбового шару спостерігаються в нижній та правій частинах ікони, навколо прорізів (правий 
ангел: лик, ліва рука, ліва нога та на драперії одягу ангела). Втрати фарбового шару спостерігаються у верхній частині 
картини на тлі неба, невеликі втрати фарбового шару зафіксовано на самій іконі - на німбі Богородиці лик Богородиці
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та Ісуса залишилися неушкодженими. В місцях пастозного накладання фарби утворилася кракелюрна сітка. Кракелюр 
діагонального направлення спостерігається на небі та лівому ангелочкові, в наслідок неправильної натяжки полотна 
Фарбовий шар по всій іконі відійшов від полотна, здувся й знаходився на межі повного осипу. У місцях осипу фарбового 
шару (особливо у верхній частині ікони) з-під вохристого тла неба були помітні стрічки барокового характеру, які на 
авторському малярстві відсутні. Авторський фарбовий шар здебільшого висипався по контурному малюнку даних 
стрічок. Невідповідність малюнку контурної лінії із зображенням на авторському живописі вказувало нате, що картину 
перемальовано.

У зв’язку з аварійним станом авторського полотна, його згідно реставраційної технології, дублюють на нову 
основу, тому після укріплення фарбового шару (полівініловий спирт 3% концентрації + кілька крапель гліцерину) 
усунення проривів (полівінілбутіраль 5%) картину було перенесено на робочий підрамник і тильну сторону ікони 
підготовано до дублювання: її теж проклеєно полівініловим спиртом з гліцерином . На зволоженій тильній стороні 
картини, після пропрасовки почав проглядатися композиційний малюнок, відмінний від лицевої сторони. На ньому 
теж намальовані ангели - путті, але у більшій кількості і в інших положеннях: у нижній частині картини (симетрично) 
два ангели тримають в руках запалені факели , а ще один із ангелів (ліва, нижня сторона ) тримає герб. Картуш з 
написом також змінений за своєю конфігурацією. Цікаво, що трохи вище картуша (справа) зображено архітектурний 
фрагмент міста Холма. Про радикальну зміну композиції, яку художник виконав, очевидно, на вимогу замовників, 
вказує фрагмент тіла ангела, який вище лінії пояса не намальований - його обрізає рама ікони з зображенням Холмської 
Богородиці

І саме це, первісне зображення композиції „Адорації”, заставило відмовитись від дублювання картини на нову 
основу. Тому, помінявши методику реставрації, керівник ведення реставраційних робіт Скоп-Друзюк Галина Петрівна 
(реставратор першої категорії), вирішила на лицеву сторону картини ще раз накласти профілактичну заклейку 
(полівініловий спирт 3% концентрації + кілька крапель гліцерину), її виконувалось мікалентним папером. Щоб 
мікалентний папір однаково розтягував полотно у всі сторони, його наклеєно у шахматному порядку: перший листочок 
паперу клеїли так, щоб його волокна були розміщені в горизонтальному напрямку, а другий листочок паперу клеїли 
так, щоб волокна паперу розміщені були у вертикальному напрямку. Оскільки картина великих розмірів, цю операцію 
виконували двоє: студентка-дипломниця Марцинковська Марія та Тимків Світлана-працівник фондів музею, випускниця 
кафедри реставрації ЛАМ. Після легкого просихання профілактики, напіввологе полотно картини було знято з робочого 
підрамника та укріплено на новий стаціонарний підрамник. Натяжку полотна картини на новий підрамник виконав 
Скоп Петро художник-реставратор музею, студент кафедри реставрації ЛАМ. Відразу після натяжки полотна, 
профілактику зняли, чим дали крашу можливість шовку максимально розтягнутись. Приблизно через дві години 
підрамник обережно розклинили. Картину залишили на ніч у горизонтальному положенні.

Картину покрито дамарним лаком з піненом 1:1. Тонування було виконано олійними фарбами.
Зараз відреставрована картина зберігається у Львівському музеї історії релігії.
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Piotr KONDRACIUK (Zamość)

NIE ZNANE OBRAZY MATKI BOŻEJ CHEŁMSKIEJ 
W KOŚCIOŁACH RZYMSKOKATOLICKICH NA ZAMOJSZCZYŹNIE

Odkrycie w ostatnim okresie zaginionej ikony Matki Bożej Chełmskiej spowodowało wzrost zainteresowania badaczy 
jej dziejami i kultem. Powstało szereg opracowań poświęconych studiom ikonograficznym, historycznym a także problematyce 
technologicznej. Większość z nich publikowana jest po raz pierwszy lub przedrukowywana w kolejnych tomach materiałów 
konferencyjnych, wydawanych przez Wołyńskie Muzeum Krajoznawcze w Łucku. Zwalnia to autora z obowiązku cytowania 
obszernej już literatury, dotyczącej chełmskiego wizerunku Matki Bożej.

W prezentowanym tekście zwrócimy uwagę na nie znane dotąd świadectwa kultu Matki Bożej Chełmskiej w kościołach 
rzymskokatolickich na Zamojszczyźnie. Powszechnie wiadomo o wielokrotnym przebywaniu cudownej ikony w murach 
zamojskiej fortecy, gdzie chroniła się przed profanacją podczas zagrożeń wojennych, pełniąc jednocześnie rolę palladium dla


