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фіксуються виявлені дефекти і ушкодження, а також заходи, вжиті для 
консервації.

Диференціація документів відповідно до ступеня їх фізичного 
збереження за запрограмованою методикою значно, полегшує планування і 
організацію масової обробки книг, забезпечуючи раціональне вилучення 
книг з одноманітними дефектами і ушкодженнями і поділ загальної 
технологічної схеми на окремі операції, що значно підвищує продуктивність 
роботи по поверненню книг до читачів і забезпеченню їх довготермінового 
зберігання.

РЕСТАВРАЦІЯ ТА ДОСЛІДЖЕННЯ ІКОН 
ДРОГОБИЦЬКОГО ІКОНОПИСЦЯ ФЕДЬКА 

(кін. XVI - перша пол. XVII ст.)

Скоп Л. А.
Музей “Дрогобиччина”,

Дрогобич, Україна

Упродовж реставрації пам'яток темперного живопису з колекції 
музею “Дрогобиччина” постійно з'являються проблеми, що стосуються 
питання про технологічне виконання тих чи інших творів. Ця проблема стає 
особливо важливою під час підбору реактивів для потоншення плівки 
авторських потемнілих лаків чи усунення пізніших поновлень.

Також слід відзначити, що технологія виконання іконопису, що 
походить з дрогобицьких земель, має чимало своїх особливостей, які їх 
відрізняють від тогочасного іконопису як Волині, так і Львівської школи XVI- 
XVII ст.

Досить показовими у даному випадку є ікони дрогобицького 
іконописця Федька. Реставруючи дві його ікони - одну раннього періоду - 
“Одигітрія з похвалою” кін. XVI ст. з с.Мражниці, і другу ікону, очевидно, 
останнього періоду - “Христос Пантократор” першої пол. XVII ст. з церкви 
Воздвиження м.Дрогобича, ми отримали цікаву можливість простежити 
конкретні зміни технологічного виконання у творчості одного майстра 
упродовж еволюції його іконопису.

Перша ікона - “Одигітрія з похвалою” - надійшла до збірки музею у 
вкрай незадовільному стані. Авторський грунт майже наполовину був 
втрачений, а той, що залишився, дуже погано тримався основи. Посріблене 
тло ікони так само мало великі втрати грунту і його здуття, а також механічні 
пошкодження. Дерев'яна липова основа ікони посередині розкололась, а в 
нижній частині почала загнивати. Накладне обрамлення ікони було 
втрачено. Покривний авторський шар лаку набув вигляду сіро-мутної маси.

Реставрація розпочалася з укріплення аварійних місць левкасу та 
фарбового шару традиційним методом, за допомогою 3-5% риб'ячого клею. 
Нижню частину ікони після її просушки укріпили полібутилметакрилатом, 
розведеним у органічному розчиннику - толуолі. Дрібні втрати деревини в
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місцях насичення ПБМА були доповнені тирсою, замішаною на 5% ПБМА в 

толуолі.
Розчистка потемнілого лаку була досить проблематичною з огляду 

на те що її не розм'якшували органічні розчинники. Такий факт вказував на 
те що цю ікону було покрито яєчним білком, таке покриття ікони білком 
було широко розповсюджене у Перемишльській єпархії. Найкраще 
потоншення білкового покривного лаку проходило при поступовому 
розмочуванні його плівки теплою перевареною водою. Розкриття 
виконувалось за допомогою мікроскопа МБС-10 та з використанням 
відповідних інструментів - стоматологічних голок, очних скальпелів.

Робочий реставраційний левкас наносили лише в деяких місцях. 
Затоновували реставраційні вставки акварельними фарбами.

При дослідженні було визначено авторський пігментний склад. 
Досить цікавою є наявність значної кількості деякий дорогих пігментів, як 
ауропігмент та малахіт. Ці пігменти використовувалися художником в іконі 
як окремо, так і в різних сумішах.

Наступна ікона цього майстра - “Христос Пантократор"; при п 
реставрації поставали зовсім інші проблеми. Поверх авторського шару на 
цьому творі було ще два покриття - темперний шар заманювання серед. 
XVIIc t . та другий - олійно-клейовий початку XVIII сг.

Розчистка з-під верхнього шару замалювання виконувалась за 
допомогою компресів з органічного розчинника - диметилформаміду.

З огляду на пошкодження авторського живопису - лик Ісуса Христа 
був порізаний ножем і мав інші втрати фарби - було вирішено залишити на 
ньому поновлення серед. XVII ст. Ті частини ікони, наприклад, престол, де 
було виконане розкриття авторського живопису з-під білкового лаку, 
показали, що художник змінив свою кольорову палітру. Вона стала 
контрастнішою в тоні, збільшилась кількість чорного.

Атрибутика творів показала, що цьому іконописцю належать ікони, 
які знаходяться у музеях Львова - Музеї історії релігії і Національному музеї 
у Львові.

РЕСТАВРАЦІЯ ТА ДОСЛІДЖЕННЯ ДЕІСУСНОГО ЧИНУ 
ІКОНОСТАСА СЕРЕДИНИ XVI ст. З СЕЛА СТАРА 

СКВАРЯВА

Скоп-Друзюк Г. П.
Львівська акдемія мистецтв,

Львів, Україна

У 1995 р. в реставраційну майстерню Львівського музею історії 
релігії надійшов на реставрацію іконостас з церкви архангела Михаїла села 
Стара Скварява Жовківського району Львівської області. Даний іконостас 
складався з ікон, виконаних у три часові періоди. До найранішого періоду 
належать ікони деісусного та святкового рядів, виконані в середині XVI ст., 
а до другого - царські ворота з одвірками -1645 р.
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