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У XVII столітті український іконопис 
переживає деякі зміни, що часто мали не 
лише стилістичний, але й іконографічний 
характер. В іконографії святої Параскеви, 1 
зокрема, ми помічаємо зменшення кількості 
традиційних ікон з житієм, а поширення 
самостійних зображень святої у повний зріст 
чи у пів постаті. Бачимо також зміни у способі 
представлення святої – все частіше замість 
традиційної сукні та мафорію свята зображена 
у короткій туніці поверх сукні, оздобному 
плащі, короні, що вінчає непокриту голову. 
Поза тим, в деяких західноукраїнських 
іконах святої Параскеви кінця XVII століття 
ми можемо зустріти новий для неї атрибут – 
розгорнутий сувій. Новизна цього атрибуту 
полягає не лише у тому, що з ним представлена 
свята мучениця, адже, в першу чергу, сувій 
був притаманний іконографії святих мужів – 
апостолів,2 євангелистів3 та пророків4, але й в 
самих інскрипціях, представлених на сувоях.

Зображення сувою є знаним від 
ранньохристиянського часу. Вже у розписах 
катакомб ми бачимо апостолів Петра і Павла 
із сувоями як символом їх учительської місії, 
далі від IV століття набуває популярності 
іконографічний тип Traditio Legis, де згорток 
символізує собою вже не просто Благу вість, 
але Закон Божий, а з ним церковну доктрину.5 
Від VІ століття в мозаїках Равенни ми бачимо 
приклади зображення пророків із сувоями, 
тексти на яких служать їх ідентифікаторами, 
а також символізують собою втілення цих 
пророцтв. Поза сувоєм, що означає вчення 
та божественну владу навчати, поступово 
важливим атрибутом вчителів церкви із 
подібною символікою стає і книга – кодекс, що 
початково виступав атрибутом лише Христа6. 

Від ХІ століття присутність сувою у 
руках святителів, на приклад, св. Василія 
Великого, набуває літургічного звучання.7 
Так в іконографії Служби святих Отців 
чи Служби Василія Великого, святитель 
зображається поруч із символічним образом 
Агнця – Мелісмос (ХІІ ст.) із сувоєм у 
руках. 8 Можемо припускати, що тексти на 
згортках взяті з літургічних текстів. Зокрема, 
в українському іконописі XV ст. маємо 
приклад зображення св. Василія із сувоєм 
у фрагменті чину Моління з Лисятич.9 На 

сувої представлено фрагмент євхаристичної 
молитви: святим Своїм ученикам ї апостолам, 
рек: Приїмїте, ядїте, се єсть Тєло Моє за вь… 

Зображення сувою чи книги у руках святих 
дів у ранньохристиянському та візантійському 
мистецтві було доволі рідкісним. Як приклад, 
можна привести образи Церков юдейської 
та християнської (Synagoga i Ecclesia), які 
представлені алегоричними образами жінок, 
що тримають у руках відкриті кодекси на 
мозаїці церкви св. Сабіни у Римі.10 Правда, 
в іконографії св. Параскеви тематика 
сувою несподівано з’являється у контексті 
найдавнішого зображення св. Венеранди 
(лат. Параскеви чи П’ятниці) у катакомбах 
Домітилли базиліки святих Петронілли, 
Нереуса і Ахеллеса у Римі (IV ст.).11 На 
стінописі представлена Венеранда у типі 
Оранти, поруч із нею стоїть св. мучениця 
Петронілла і вказує лівою рукою на капсу із 
сувоями на підлозі та розкриту книгу, що немов 
летить у повітрі. Найвірогідніше, що сувої та 
книга в даному випадку теж символізують 
собою християнське вчення, хоча правдивого 
змісту цієї композиції, певно, сьогодні нам 
вже буде важко дочитатись. Зображення 
св. Параскеви такого типу є поодиноким 
збереженими прикладом в її іконографії. 

У VІ столітті в контексті святих жінок 
сувій набуває нової інтерпретації через 
появу зображення Богородиці з сувоєм.12 
В даному випадку він стає символом 
вислуханої молитви і заступництва 
Богородиці, розвиваючись в візантійському 
мистецтві Х-ХІІ в іконографічні типи 
Богородиці Агіосорітісси, Параклесіс, 
Халкопратійської13 чи Боголюбської 
Богородиці.14 Образ святої заступниці у 
XVI/XVIІ століттях стає притаманним 
іконографії св. Катерини, великомучениці 
Александрійської. Катерина зображається із 
сувоєм в унікальному для північно-руського 
мистецтва іконографічному типі Моління 
св. Катерини про народ та його варіанті 
Моління великомучениці перед Спасителем, 
які інтерпретувались як опікуюче 
моління святої за відпущення гріхів.15 

Окремо варто вказати на присутність 
сувою як атрибуту Романа Сладкоспівця 
в іконах Покрови (від XІV століття), де 

ЦИМБАЛІСТА Марія
Національний музей у Львові ім. А. Шептицького 

ДО ІКОНОГРАФІЇ СВЯТОЇ ПАРАСКЕВИ З СУВОЄМ В ЗАХІДНОУКРАЇНСЬКОМУ 
МИСТЕЦТВІ XVII СТОЛІТТЯ

Християнська сакральна традиція: історія і сьогодення - 2013. - Вип. 1. - С. 



50

сувій стає чудесним символом надання 
йому Пресвятою Богородицею дару 
молитви та чудового співу.16 На сувої 
Романа, за звичай, представлені молитви, 
що прославляють Богородицю. Поза тим, 
в західноєвропейському мистецтві з XIV 
століття книга або сувій з’являються поруч 
із Матір’ю Божою в сцені Благовіщення, 
символізуючи воплочення Бога-Слово та 
благочестя Пресвятої Богородиці.17 Але 
загалом як атрибут святих дів як книга так 
і сувій є майже незнаними у візантійському 
та пост-візантійському мистецтві і вкрай 
рідко зустрічаються у західноєвропейському. 

У тому контексті вирізняється порівняно 
значна кількість зображень святої Параскеви 
з книгою чи сувоєм. У західноєвропейському 
малярстві зустрічаємо унікальний приклад 
зображення святої преподобномучениці 
Параскеви Римської (Венеранди) на троні, 
із книгою в руках у вівтарі авторства Лазаро 
Бастіані (XV ст.).18 Параскева в урочистому 
одязі, оздобному вінці, тримає розкриту 
книгу у лівій руці, та хрест і пальмову гілку 
у правій.19 Також Параскева – Венеранда 
з книгою з’являється на ще одній іконі 
венеційського походження, авторства Віторе 
Карпаччо (XVI ст.).20 Параскева зображена 
поруч із вже згадуваною Катериною з 
Александрії, й традиційно у правій руці 
тримає хрест, а у лівій закриту книгу. В 
українському мистецтві закрита книга у руках 
Параскеви теж зустрінеться кілька разів, - 
вперше у стінописах каплиці Пресвятої 
Трійці в Любліні (XV),21 й потім аж у XVІІ- 
XVІІІ ст. – в іконі невідомого походження (кін. 
XVІІ ст.),22 в іконі невідомого походження св. 
Параскеви преподобної пустельниці з житієм 
(XVІІІ ст.),23 в храмовій іконі святих Параскев 

преподобної пустельниці та великомучениці 
у церкві свв. Параскев у Крехові (XVІІ ст.).

З кінця XV і у XVІ столітті в іконописі 
Новгорода24, Твері25, Суздаля26 з’являється 
іконографічний тип святої Параскеви 
великомучениці з сувоєм у лівій руці, на якому, 
за звичай, представлений фрагмент Символу 
Віри. Також півпостать св. великомучениці 
із Символом Віри зображена на іконі з 
Національного білоруського музею. На ній 
звертає на себе увагу оригінальна форма 
самого сувою s-подібної форми, що пов’язує 
дану іконографію із гравюрами міней 
виданих у Венеції у XVІ столітті.27 Символ 
Віри – молитва, що, «є коротким ісповіданням 
того, у що вірить церква»28 надає постаті 
святої нового смислового навантаження, 
адже подібно як хрест у її правій руці, 
акцентує увагу на тому, що Параскева 
подібно до апостолів, пророків та Отців 
Церкви свідчить про Христа, презентуючи 
догматичне вчення церкви. Підтвердженням 
цього можуть послужити кілька житійних 
ікон св. великомучениці, де виокремлено 
клеймо із представленням Параскеви, котра 
навчає людей. Сцена, де Параскева навчає, 
зустрічається в іконі св. великомучениці з 
житієм з Пскова (кін. XV - поч. XVI ст.),29 
Твері (XVI ст.),30 а на клеймі ікони невідомого 
походження з приватної збірки (XVI ст.) 
Параскева навіть тримає в руках розгорнутий 
сувій31. В українському іконописі також 
маємо кілька подібних прикладів – в іконі св. 
Параскеви великомучениці з житієм з Камінки 
(XVІ ст.),32 та фрагменті ікони мучениці 
Параскеви з житієм з Головського (XVІ ст.),33 
зустрічається клеймо із сценою навчання, 
але на відміну від згаданих північно-руських 
ікон, сувій у цих іконах не є представлений. 

В українському мистецтві, що у 
середньовіччі розвивалось під значним 
впливом візантійської культури, сувій теж 
зустрічається найчастіше в іконографії 
апостолів34, святителів35 та пророків, особливо 
в контексті іконографії Богородиці з похвалою 
від XV ст.36 Окрім того, сувої, найчастіше 
із молитвою заступництва до Богородиці, 
притаманні іконографії святих преподобних 
Антонія та Теодозія Печерських.37 В 
українських іконах із зображеннями святих 
дів розгорнутий сувій із текстом з’являється 
набагато пізніше – аж у XVІІ столітті. 
Більшість ікон презентують постать св. 
Параскеви, поза тим, згорток представлений 
на іконі св. мучениці Февронії з житієм.38 
Серед них лише в одній іконі знаходимо 

Стінопис із зображенням Венеранди та 
Петронілли, Катакомби Домітилли, Рим (IV ст.)
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аналогію з північною традицією вписувати на 
сувій початок Символу Віри. Так Параскева 
представлена з сувоєм на іконі вибраних 
святих (архангел Михаїл та св. Параскева) 
із Черська, XVII ст.39 Напис пошкоджений, 
збережений лише початок: Вірую в Єдиного…

В решті випадків на іконах св. Параскеви 
із сувоєм українського походження 
прочитуються молитви в її честь:  на іконі XVII 
ст. з Пілганіва40 інскрипція каже: Парасковея 
мені ім’я нарицається, іже єсть П’ятниця, бо 
п’ять ран Господа мого, на хресті розіп’ятого, 
завжди у серці моєму маю і того ради муки 
терплю, яко з Ним і царствую.41 Поза згадкою 
про п’ять Ран Христових, походження якої ще 
потребує вивчення, тут прочитується зміст 
стихир на стиховні в честь великомучениці 
Параскеви,42 або ж загального тропаря 
мучениці.43 На іконі святої великомучениці 
Параскеви з житієм невідомого походження,  
XVII ст. (приватна збірка)44 свята також тримає 
сувій із фрагментом літургічного тексту: 
Агниця Твоя, Ісусе, Парасковея зове Тя, 
величає гласом, Тебе Женіше єдиного люблячи. 
Текст узято з загального тропаря мучениць. На 
іконі св. Параскеви поч. XVIIІ ст.45 інскрипція 
свідчить: Премудра і всехвальна Христова 
мученице Параскевія, мужеску твердість 
прийнявши, а слабкість жіночу відклавши, 
диявола перемогла і мучителя посоромила, 
кажучи: прийдіте, тіло моє мечем січіть і 
вогнем спалюйте, я бо,  радіючи, іду до 
Церкви священної, до Христа, Жениха свого. 
Її молитвами, Христе Боже, спаси душі наші.46 
Текст відтворює тропар великомучениці 
Параскеві (в церковному календарі згадується 
28  жовтня за старим стилем).47 Подібно й у 
випадку ікони св. Февронії з житієм (день 
пам’яті 25 червня) – текст на сувої також має 
літургійний характер, відтворюючи кондак 
святої: Женише мій, найсолодший Христе, 
взиваше Февронія, не трудно ми тещи во слід 

Тебі, ібо сладость любові Твоєя душу мою 
надеждою впері і краса милості Твоєя сердце 
услади. Іспити чашу страданій по Тебі…48 

У контексті згаданих українських ікон 
святої Параскеви мучениці унікальною 
видається ікона з Пентної, 2 пол. XVII 
ст. (Історичний музей у Сяноку, інв. № 
MHS/S/3886).49 Інскрипція на іконі дозволяє 
нам ідентифікувати її як образ св. преподобної 
пустельниці Параскеви, підпис знаходиться 
на рамі: Преподобна Мати Наша Параскевія.  
Текст на сувої підтверджує ідентифікацію: 
Ся рака спасення, се джерело цілюще, 
святі мощі, що показалися, тому прийдіте й 
усердно почерпнем нині, болящим зцілення, 
радість в скорботах, молитвами Її, Господи, 
Церкву цю непорушну сохрани - фрагмент 
стихири на стиховни в честь св. преподобної 
пустельниці Параскеви. 50 Молитва акцентує 
увагу на чудесній силі її мощей, з якими й 
було пов’язане особливе почитання святої 
пустельниці.51  Адже після їх віднайдення, 
чинилися різноманітні зцілення та 
чуда за їх посередництвом. Саме тому 
перебування мощей у місті чи країні було 
знаком благословення Господнього. На час 
створення ікони мощі якраз були перенесені 
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до Ясс, а молдавські господарі завзято 
поширювали культ святої пустельниці.52 
На території Румунії знаходимо лишень 
одне іконографічно близьке зображення 
св. Параскеви пустельниці із сувоєм – із 
місцевості Бісеріца, XVII ст. (перед 1641 р., 
невідомий майстер з монастиря Мойсея).53 
Маючи перед собою тільки опублікований 
чорно-білий фрагмент ікони, вже можемо 
сказати, що вона є близькою до зображення 
святої з Пентної у вирішенні шат – оздобна 
коротка туніка поверх довгої сукні, плащ, що 
покриває голову та застебнутий на грудях 
фібулою. Поза тим, ікону з Бісеріци вирізняє 
присутність ангелів обабіч голови святої, 
хрест та сувій, що Параскева тримає перед 
собою на рівні грудей, в тлі знаходиться 
підпис, що прочитується як Преподобна 
Параскевія Тирновскія. Інскрипція на сувої 
знову відсилає нас до літургічних текстів: В 
Тебі Мати Преподобна Парасковіє ізвістень 
бисть спасенія образ, воспреємши бо 
хрест, послудовала єси Ангелу і творящи 
научила єси презріти плоть, приходить 
бо прилежати же душі, вещі безсмертній. 
Перед нами фрагмент загального 
тропаря преподобній (пустельниці).54

Як ми бачимо, інскрипції на сувоях в 
українських іконах св. Параскеви мають 
унікальний характер. Вони впроваджують  
в українську іконографію доволі рідкісну 
тематику святої діви із сувоєм, святої яка 
навчає і презентує догматичне вчення 
церкви. Поза тим, інскрипції на сувоях 

порівно виразно пов’язані із літургічним 
життям церкви, мінейними текстами й 
тим вирізняються від пам’яток північного 
походження. Окрім того, згадані пам’ятки 
виявляють унікальність у підборі літургічних 
текстів – використання розмаїти тропарів, 
кондаків, стихир на стиховні, навіть у межах 
одного культурного регіону. Також, подібно 
як в іконографії пророків, тексти на сувоях 
служать ідентифікації святої Параскеви як 
великомучениці чи пустельниці, навіть за 
відсутності житійних клейм, прославляючи, 
водночас подвиги святих дів. В додатку, тематика 
страждань св. Параскеви акцентує увагу на самій 
постаті святої, посвяченої вже за свого життя 
Страстям Христовим, що особливо виявляється 
у згадці про п’ять ран Христа розп’ятого. 
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