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Theotokos jako Wtadczyni Nieba.
O wizerunku maryjnym w sanktuarium cerkwi Swietego
Onufrego w Posadzie Rybotyckiej

Jednym z wazniejszych przedstawief budujgcych XVI-wieczny program malarski sanktuarium
cerkwi Swietego Onufrego w Posadzie Rybotyckiej pod Przemyslem jest wizerunek Matki Bo-
skiej z Dziecigtkiem zasiadajgcej na tronie. Przedstawienie takie, cho¢ znane sztuce bizantynskiej,
jest obce Sredniowiecznej tradydji ruskiej. Tu bowiem najpdZzniej od wieku XI w konsze absydy
sanktuarium umieszczano Matke Boska w typie Oranty podkreslajacym Jej oredownicza, a takze
opiekuficzg role w dziejach zbawienia ludzkosci. Ukazanie Marii na tronie wskazuje na Jej kré-
lewskos¢ nie tylko z racji pochodzenia z rodu Dawida, ale takze ze wzgledu na wysokie miejsce
w Swiecie niebiafskim. W proponowanym wystgpieniu, gtéwnie na podstawie analizy ikonogra-
ficznej (szczegblnie odznak wiadzy), ikonologicznej i pordwnawczej dokonana zostanie proba
odczytania najwazniejszych tredci opisanego przedstawienia maryjnego.

Stowa kluczowe: Matka Boska, ikonografia chrzeicijarska, cerkiewna sztuka ruska, malarstwo
pobizantynskie

W sanktuarium cerkwi $wietego Onufrego w Posadzie Rybotyckiej w najwyzszej
partii $ciany wschodniej umieszczone zostalo przedstawienie Matki Boskiej Tro-
nujgcej z Dziecigtkiem w asyscie czterech archanioléw. Mimo znacznych znisz-
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czen, wyraznie wida¢ zarys postaci ubranej w blekitng dtuga suknie oraz w bru-
natny plaszcz zakrywajacy rowniez okolong nimbem glowe. Siedzi Ona frontalnie
na owalnej poduszce zfozonej na masywnej fawie bez oparcia. Chrystus-Emanuel
znajdowal si¢ zapewne na Jej kolanach, dzi§ w tym miejscu pozostala jedynie
nieregularna ciemna plama. Po obu stronach tawy stoi po dwdch aniotéw. Ujeci
w trzech czwartych zwracaja si¢ ku siedzacym z wyciagnietymi dtonmi w gescie
adoracji. Ubrani s3 w biale tuniki lamowane u dotu i przy szyi, z naszyta ozdobna
tasma pionowo przez $rodek. W sredniowiecznych $wigtyniach ruskich w konsze
absydy sanktuarium umieszczana byta Matka Boska w typie Oranty, na przyklad
w kijowskich soborach Madrosci Bozej, Zasniecia Matki Boskiej w Lawrze Pie-
czerskiej, Archaniota Michala o Ztotych Kopulach, Cyryla Aleksandryjskiego,
a takze w Czernihowie w cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej Monasteru Jeleckiego'.
Tradycja ta zostala przeniesiona na Ru$ Pénocna, do Nowogrodu?, Rostowa?,
Pskowa i Wlodzimierza.

Napis nad Marig w kijowskim Soborze Sofijskim zaczerpnigty z Psalmu 45
(Ps 45, 6): O ®edg ev péow avtng, kat ov caevdnoetat, Pfondnoet avtn o Bedg
To mpog mpwi Mpwi (,Bdg jest w jego wnetrzu, wiec sie nie zachwieje, Bog mu
pomoze o brzasku poranka”)*, jasno wskazuje, Ze najwazniejszg tres¢ tego przed-
stawienia stanowifa tajemnica inkarnacji Boga’. Tym samym nawigzano tu do
najstarszej, uksztaltowanej po soborze w Efezie tradycji, ktéra pozwolita umiesz-
cza¢ wizerunek Marii, nazywanej oficjalnie Theotokos, na tak uprzywilejowanym
i eksponowanym miejscu. Przedstawienie w Soborze Sofijskim, inspirowane za-
pewne wizerunkiem w kosciele Matki Bozej w Pharos w Wielkim Patacu w Kon-
stantynopolu® albo w kosciele w Blachernach, nazywane za Akatystem ,,$ciang

' O niezachowanych mozaikach ze zburzonych kijowskich monasterskich soboréw pisze Pawet
z Aleppo, por. [Pawel z Aleppo], ITymewecmesie Anmioxitickazo nampiapxa Makapis 6o Poccito
6 nonosune XVII sexa, onucaroe ezo coiHoms apxudiakonoms Ilasnoms Annenckums, nepesoos co
apa6c;<oeo T. Mypxoc, xu. IV, 4. XIV, Mocksa 1897-1900, c. 52; xu. IV, 4. XX, c. 73.

* Matka Boska Oranta znajdowala sie w soborze Sofijskim w Nowogrodzie, por. B. I. Bprocosa,
Cogus Hosoepoockas. ITamsmuuk uckyccmea u ucmopuu, Mocksa 2001, s. 81.

* Autor Pateryka Kijowsko-Peczerskiego zaswiadcza, ze ksiaze Wlodzimierz przerysowal
schemat malowidel z soboru Zagnigcia Matki Boskiej, by takimi samymi ozdobi¢ $ciany cerkwi
w Rostowie, por. Pateryk Kijowsko-Pieczerski czyli opowies¢ o $wietych ojcach w pieczarach kijowskich
potozonych, thum. L. Nodzynska, Wroctaw 1993.

* C. C. ABepuH1iieB, K yscHeHUI0 cMblcnia HAONUCU HAO KOHXOU uenmpanvHoii ancudvt Copuu
Kuesckoii, [B:] [pesHepycckoe uckyccmeo. XyoonecmeeHHas Kynvmypa 00MOHeonbcKoi Pycu,
Mocksa 1972, c. 25-49.

> Ibidem, s. 25-49.

¢ Por. polski przektad Marii Dzielskiej X homilii patriarchy Focjusza w: ,Znak” 466(3) 1994,
s. 57-61; por. tez na przyktad C. Mango, The Art of the Byzantine Empire 312-1453, Toronto 1986,
s. 185-186. A. Lidov uwaza, ze $wiatynia ta, bedaca konstantynopolitanskim ,odpowiednikiem” je-
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niewzruszong”’

, staje si¢ palladium Kijowa. Ta gteboka wiara w opieke Marii nad
miastem i ksigstwem wplyneta zapewne na popularnos¢ wlasnie tego typu ikono-
graficznego w $redniowiecznych cerkwiach ruskich. Jednak w cerkwi w Posadzie
Rybotyckiej znalazlo si¢ przedstawienie nie Matki Boskiej Oranty lecz Matki Bo-
skiej Tronujgcej, co wskazuje nie tylko na inne niz staroruskie zrédta inspiracji,
ale réwniez na che¢ podkreslenia innych tresci niz wcielenie Stowa Bozego oraz
opieka i oredownictwo Marii.

Najstarszy wizerunek Matki Boskiej Tronujgcej powstal w czasach prze-
dikonoklastycznych, by wspomnie¢ tylko znane z VI wieku przyktady w Sant’
Apollinare w Rawennie, Swietego Demetriusza w Salonikach i Swietego Eufra-
siana w Parenzo®. Pojawienie si¢ takiej formuty ikonograficznej, uksztaltowane;
w wyniku orzeczen soboréw efeskiego i chalcedonskiego uwypukla role Marii
jako Matki Boga i Krélowej Nieba. Cho¢ miedzy IV a X wiekiem nie uzywano
oficjalnie tytulu Krdlowej, to o przekonaniu o Jej zwierzchnosci swiadczg inne
okreslenia, na przyklad na Wschodzie despoina, na Zachodzie Domina. Po raz
pierwszy oficjalnie tytulu Krolowej Nieba na okreslenie Matki Boskiej uzyt pa-
piez Innocenty III°. Ale juz w IV wieku na Wschodzie Efrem Syryjczyk wotal:
»Witaj, Krélowo mieszkancéw nieba i Pani anioléw”'°. Na przekonanie wiernych
prawostawnych o rzeczywistej krolewskodci Marii, a nie jedynie symbolicznej
i rozumianej przenosnie, wplywa wywodzenie Jej pochodzenia z rodu Dawida,
o0 czym zapewniajg juz Justyn i Ignacy Antiochenski'!, oraz nadawanie Jej tej god-

rozolimskiej Anastasis, stanowita wzor dla wielu sredniowiecznych budowli sakralnych (A. M. JIu-
noB, Llepxos Bozomamepu Papocckoit. imnepamopckuil Xpam penuksapuii Kax apxemun caxpan-
Ho20 npocmpancmea, [B:] Busanmuiickuii mup. Vckyccmeo KoHcmanmunonons u HauyuoHAambHble
mpaduyuu. Tesucwt 0oknados, C. Iletepbypr 2000, c. 37-40).

7 Szczegblne zwiazki miedzy Kijowem a $wiatynig Blachernenska podkreslaja glownie $rednio-
wieczne legendy zwigzane z powstaniem soboru Zasnigcia Matki Boskiej w Lawrze Peczerskiej,
por. Pateryk Kijowsko-Pieczerski..., op. cit., s. 152 i nn. Pdzniejsza tradycja ksztalt architektury
i wystroju soboru Sofijskiego odnosi, niestusznie, do Hagii Sophii w Konstantynopolu, por. [Pawel
z Aleppo], Ilymewecmsie..., op. cit., kn. IV, cz. X1V, s. 52; kn. IV, cz. XX.

8 H. I1. Konpakos, Mkonoepagus bozomamepu, 1. 1, Mocksa 1998, c. 292 i nn.; R. Cormack,
The Mother of God in Apse Mosaics, [w:] M. V. Vassilaki (red.), Mother of God. Representations of the
Virgin in Byzantine Art, Athens 2000, s. 90-105.

® O ksztaltowaniu si¢ w tradycji Kosciola §wiadomosci o krolewskosci Matki Bozej, por.
L. Andrzejewski, Krolewskos¢ Matki Bozej, [w:] B. Przybylski (red.), Gratia Plena. Studia teologiczne
o0 Bogurodzicy, Poznan-Warszawa-Lublin, 1965, s. 381-409.

10 Sancti Patris Nostri Ephraem Syri Opera Omnia Quae Exstant Graece, Syriace, Latine..., wyd.
J. S. Assemani, t. 6, Romae 1746, s. 575-577; tu za polskim przekladem: Ojcowie Kosciola greccy
i syryjscy. Teksty o Matce Bozej, przel. Wojciech Kania, Niepokalanéw 1981, s. 69.

! List do Efezjan 18, 2; por.: W. Kania, Wstep, op. cit., [w:] Ojcowie Kosciola greccy i syryjscy...,
op. cit., s. 9; Ojcowie Apostolscy, ttum. A. Swiderkéwna, Warszawa 1990, s. 72; E. Adamiak (red.),
Teksty teologiczne. Mariologia, Poznan 2005, nr 21, s. 57.
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nosci z racji urodzenia Boga, co znajduje potwierdzenie w pismach Pseudo Ata-
nazego i Jana z Damaszku'?, jak tez pewno$c¢ o Jej krélowaniu w niebie. O wierze
wschodnich chrzedcijan w te godnos¢ Marii przekonuja réwniez pisma Korippu-
sa, Sergiusza i Andrzeja z Krety, a takze tre$¢ Akatystu oraz apokryfow, zwlaszcza
Protoewangelii Jakuba®’.

Najwczesniejsze znane na Rusi wizerunki hierarchicznej Tronujgcej Matki
Boskiej z Dziecigtkiem pochodza z XI (rekopismienny Kodeks Gertrudy') i XIII
wieku (ikona obdarzona toponimicznym epitetem ,,Swenska” od Swenskiego
monasteru Zasniecia Bogurodzicy koto Branska, obecnie w zbiorach Galerii
Trietiakowskiej'®). Wedlug niesprawdzalnej, malo wiarygodnej, ale powtarza-
nej przez badaczy hipotezie miatyby one stanowi¢ kopie cudownego wizerunku
czczonego w Lawrze Pieczerskiej'. Kolejne przyklady pochodza z XV (np. jak
ikona w zbiorach Lwowskiego Muzeum Historii Religii'’) i XVI wieku (ikona
z kolekcji Hryniwych'®, z Libuchory w zbiorach Muzeum Narodowego we Lwo-
wie', z okolic Turki w zbiorach prywatnych?®, freski w cerkwi $wietego Onufre-
go w Lawrowie”, §wietego Mikotaja monasteru w Mielcach?, na ikonie Poktonu

2 L. Andrzejewski, op. cit., s. 391-392.

B R. Cormack, op. cit., s. 93; B. V. Pentcheva, Icons and Power. The Mother of God in Byzantium,
Pensylvania 2006, s. 12-16.

' M. Smorag-Roézycka, Bizantyrisko-ruskie miniatury Kodeksu Gertrudy. O kontekstach ide-
owych i artystycznych sztuki Rusi Kijowskiej XI wieku, Krakow 2003, s. 164 i nn.

' Liczne publikacje, por. B. V1. Antonosa, H. E. MHueBa, Kamanoe dpesHepycckoti #usonucu
XI-nauana XVIII e.6., 1. I-1I, MockBa 1963, wi. 32-35; B. H. Jlasapes, Mkonvt XI-XII sexos, [B:]
B. H. JIasapes, Pycckas ukoHnonucy om ucmokos 0o Hauana XVI éexa, Mocksa 1983, c. 169, up 28,
un. 28; I. H. Jlorsun, JI. Minsesa, B. Cpeniinbka, Ykpaitcokuil cepebubosiqnuﬁ susonuc, Kuis
1976, mn. XII.

!¢ Krytycznie na ten temat: M. Smorag-Rozycka, Bizantyrisko-ruskie..., op. cit., s. 169-184;
por. tez: M. Smorag-Rozycka, O pigknie i sztuce w najstarszych przekazach pisanych Rusi Kijowskiej
w Swietle tradycji bizantyriskich ekphraseis, [w:] Ars graeca — ars Latina. Studia dedykowane Profesor
Annie Rozyckiej Bryzek, Krakow 2001, s. 99-114.

7 II. Ckom, ,Ikona Bozopoouuys na npecmoni” nepuwioi non. XV cm. I3 36ipku J/lveicvkozo
myseto icmopii penieii, ,brontennb. Indopmaniinuit Bumryck JIbBiBcbkoro ¢iniany HaunioHanbHOro
HayxoBo-locmunroro Pecraspauiitnoro Llentpa Yxpainn” 9, JIbsis 2007, c. 109-117.

'8 Ykpaincoxa ixona ma apmepaxmu XI-XVIII cmonimv. Bucmaska ykpaincokux ikow
ma apmegpaxmie XI-XVIII cmonimv i3 npusamnoi 36ipku leopa ma Oxcanu Ipuniéux y Mysei
Mucmeyme imeni boeoana ma Bapsapu Xanenxis, Kuis 2007, up 17.

¥ 1. CBenniupkuit, Ixononuce lanuyvkoi Yxpainu XV-XVI sikis, JIbis 1929, c. 78, in. 113.

2 °0O. Cupop, asHa ykpaincvka ikona i3 npusamuux 36ipox, Kuis 2003, up 7.

2! A. Poros, Ppecku Jlasposa, [B:] Busanmust. Ksnvte cnassaue u [Jpeeuss Pycv. 3anaonas
Espona, Mocksa 1973, ¢. 339-351; M. Tennrosny, Ppecku yepxeu Ce. Onydpis 6 /lasposi, ,Hatio-
HaJIbHUII HAyKOBO-IOCIITHNIT pecTaBpalliliHuii LieHTp YKpainu. JIbiBcbkumit dimian. BroneTens”,
JIbBiB 8, 2006, i1. 86-89.

22 B. Hurosuy, €. Ocamunit, Muneyvki posnucu. Ilam’smku cakpanviozo mucmeymea Bonumi,
[B:] Mamepianu VIII mixnapooroi Haykosoi koHpeperyii, Jlyipk 2001, c. 105-108.
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Trzech Krdli z Cewkowa®). Te nieliczne przyklady wskazuja na malg popularnos¢
opisywanego typu ikonograficznego, co jest czytelne zwlaszcza w poréwnaniu
z duza liczbg zachowanych ikon Matki Boskiej Hodegetrii*.

W posadzkiej cerkwi Matka Boza ukazana jest przede wszystkim jako krd-
lowa i wladczyni nieba. O takim wtasnie odczytaniu tresci przedstawienia za-
decydowata zaréwno analiza skladajacych si¢ nan motywoéw ikonograficznych,
jak i symboliki sanktuarium, oraz wypelniajacego jego $ciany pelnego programu
malarskiego. W sztuce bizantynskiej krolewska godnos¢ Marii nie jest podkre-
$lana, jak na Zachodzie na przyklad w rzymskiej Santa Maria Antiqua, przez in-
sygnia czy strdj, ale przez inne motywy, a takze zwiazki ideowe z sgsiadujacymi
obrazami oraz wyplywajace z umiejscowienia w programie malarskim i wnetrzu
$wiatyni. Wlasnie te rysy skladajg si¢ na tres¢ przedstawienia maryjnego w sank-
tuarium cerkwi §wietego Onufrego.

Tronujgca pozycja Marii juz przed wiekami przejeta zostala z reprezenta-
cyjnych wizerunkéw cesarzy i cesarzowych rzymskich, ktére do naszych czaséw
dotrwaty na monetach (np. monety z cesarzowa Eudoksja*), tabliczkach z ko-
$ci stoniowej (np. w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu®) i rzezbach pelno-
plastycznych (np. statuetka bogini Tyche w Metropolitan Museum of Art*’). Do
najwazniejszych, wykorzystanych przez posadzkich malarzy motywéw ikonogra-
ficznych i stylistycznych niosacych tresci imperialne, naleza: ujecie hieratyczne
Marii nadajgce przedstawieniu charakter reprezentacyjny i oficjalny, siedzaca
poza, ktéra wskazuje na wyzsza range i panowanie, tron, jak i purpurowa podusz-
ka na jego siedzisku jako czytelne atrybuty monarsze oraz obecno$c¢ stojacych po
obu stronach tronu archaniotéw. Ich szaty oraz atrybuty wskazujg na funkecje re-
prezentacyjne, jakie petnili, wedlug wyobrazen wspoétczesnych, na wzér dworzan
cesarza bizantynskiego. Ubrani s3 bowiem w biale tuniki wykonczone ozdobna
tasma, ktéra uzna¢ mozna za uproszczony wariant lorosu, znanego na dworze bi-
zantynskim od wieku XI*® jako cze$¢ ceremonialnego stroju cesarskiego, a takze
stroju wysokich urzednikéw dworskich.

» Ikona karpacka..., op. cit., nr 18.

* Por. na przyklad M. P. Kruk, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z dziecigtkiem w wieku XV
i XVI, Krakéw 2000; M. Tenrurosud, Bozopoouus 3 JJumsm i noxeanotw. Ixornu xonekuii Hayionamo-
Ho20 my3eto y /Iveosi, JIbBis 2005.

» H. I1. Konpaxkos, op. cit., s. 294, il. 198.

% A. Grabar, Christian Iconography. A. Study of Its Origins, New Jersey 1980, il. 201.

¥ B. V. Pentcheva, Icons..., op. cit., s.15, il. 3.

8 M. Smorag-Rozycka, Ewangeliarz Lawryszewski, Krakow 1999, s. 34; tam szczegotowa lite-
ratura.
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W Posadzie Rybotyckiej aniotowie zwrdceni s3 w strone tronu wznoszac dlo-
nie w gescie adoracji. Czes¢, ktora w ten sposob okazuja, moze by¢ oddawana
zaré6wno Chrystusowi siedzagcemu na kolanach Matki, jak i Jej samej, cho¢, rzecz
jasna, ta druga nie moze by¢ réwna uwielbieniu naleznemu Bogu. Przekonanie
o dostgpieniu przez Marie petni chwaly niebianskiej i wywyzszeniu ponad wszel-
kie stworzenia, w tym takze ponad bedace najblizej Boga niebianskie intelekty,
pojawiaja sie w pismach wielu Ojcéw Kosciota, by wymieni¢ tylko Atanazego,
Efrema Syryjczyka i Germana z Konstantynopola. Pierwszy z nich, zyjacy w IV
wieku patriarcha aleksandryjski, wychwalal Marie¢ stowami:

Czy powiem, ze wielcy sag Cherubini? Ty$ wicksza od nich; oni bowiem podtrzy-
mujg tron Bozy, a Ty nosisz Boga na swych rekach. Czy powiem, ze wielcy s3
Serafini? Ty$ od nich wigksza; oni zakrywaja swe twarze skrzydlami, nie mogac
patrze¢ na pelni¢ chwaly, a Ty nie tylko wpatrujesz si¢ w Jego twarz, lecz Go pie-
$cisz i pier§ swa wkladasz w Jego $wiete usta®.

Sw. Efrem, doktor syryjski, w swych pie$niach zamieniajgc prawdy wiary
w jezyk poezji pisal:
Krélowo wszystkich, nadziejo pozbawionych nadziei, Pani nasza najchwalebniej-

sza, wspanialsza od niebian, jasniejsza od promieni stonca i blyskawic, czcigod-
niejsza od Cherubinéw, $wietsza od Serafinow™.

Podobne stowa odnajdujemy w pismach patriarchy Konstantynopola, $wie-
tego Germana, na przyklad w Homilii na ofiarowanie Najswigtszej Marii Panny:

Usiadz, Pani, wypada bowiem, wypada Ci jako Krdlowej, stawniejszej od wszyst-
kich krélow, siedzie¢ na wywyzszeniu! Tobie, co daleko przewyzszasz Cherubi-
ndw, przystoi najswietsza stolica na mieszkanie. Stusznie Ci jako Krélowej wszyst-
kich ofiaruje miejsce.

Albo nieco dalej:

Witaj, Maryjo, faski pelna, $§wigtsza od $§wietych, wyzsza od nieba, stawniejsza od
Cherubinéw, czcigodniejsza od Serafindw, wigksza od wszystkich stworzen®.

Tak odczytany sens wizerunku Maryjnego jako Krélowej Niebios wspottwo-
rzy tre$¢ programu malarskiego sanktuarium posadzkiej cerkwi podkreslajac idee
eschatologiczne i soteriologiczne. Juz bowiem Maksym Wyznawca interpretujac
symboliczne znaczenie sakralnej przestrzeni $wiatyni chrzescijanskiej w sanktu-

* Homilia przeciw Ariuszowi, thumaczenie za: W. Kania, Ojcowie Kosciola..., op. cit., s. 12

* Tlumaczenie za: W. Kania, Muza chrzescijariskiego Wschodu, Krakoéw 2008, s. 230.

3! Patrologia graeca, wyd. J.P. Minge, t. 98, Paris 1865, coll. 291-310, tlumaczenie za: W. Kania,
Ojcowie Kosciota..., op. cit., s. 161, 163.
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arium widzial obraz nieba, w nawie za$ - ziemi. Mysl te z calg silg przypomnial
w wieku XV Symeon z Tessaloniki:

Bedac podzielona na naj$wietszy przybytek i cze$ci zewnetrzne przedstawia same-
go Chrystusa, posiadajacego dwie natury: jednoczes$nie Boga i cztowieka. I jedno
jest widzialne, drugie niewidzialne; tak samo tez [przedstawia] Czlowieka, ztozo-
nego z duszy i ciala. Ale réwniez znakomicie [przedstawia] tajemnice Trojcy, ktéra
jest niedostepna w [swej] istocie, poznawana za$ w opatrznosci i mocy. Szczegol-
nie za$ odzwierciedla $wiat widzialny i niewidzialny, ale i tylko widzialny: miano-
wicie niebo przez oltarz, rzeczy ziemskie za$ przez reszte §wigtyni*.

Idea sanktuarium jako obrazu nieba zaczynala pelniej przemawia¢ do wy-
obrazni wiernych, gdy jego przestrzen zamykala si¢ przed nimi zastaniana od
wieku XV wysoka $ciang ikonostasowa. A tu w samym $rodku $§wietych obrazéw
dominowalo przedstawienie Deesis, wyrazajace idee oredownictwa za ludzkos¢
w chwili sagdu ostatecznego. Przejicie przez wrota krolewskie zamkniete w zna-
ku arkady - tradycyjnym symbolu zwyciestwa, oznaczato wkroczenie do Krole-
stwa Bozego. Obietnica rychlego jego nadejscia wypelniala sie za kazdym razem
w czasie sprawowania Eucharystii. To w czasie anafory zstepuje Bog w postaci
chleba i wina, réwnocze$nie jednoczac si¢ z Cerkwig ziemska w sprawowaniu li-
turgii w niebie. Moment ten, gdy Chrystus stoi za oltarzem, do ktérego przybliza
sie orszak anielskich diakon6w z darami w obrazie nazwanym Niebiariskg liturgig
czesto dopelnia program malarski cerkwi batkanskich. W Posadzie Rybotyckiej
brakuje tego przedstawienia, jednak jego tre$¢ przekazuje Komunia Apostotow
ukazana na $cianach sanktuarium. Tu do oltarza, za ktérym stoi Chrystus, zbli-
zajg si¢ apostolowie, by otrzymac sakrament. Nie jest to tylko symboliczny ob-
raz odwolujacy si¢ do wydarzen Wielkiego Czwartku, na co mogltyby wskazywaé
sceny Ostatniej Wieczerzy i Umywania nég umieszczonych obok. Jest to liturgia,
ktérg Chrystus sprawuje w niebiosach, o czym $wiadczy Jego strdj biskupi, tj.
ozdobiony krzyzami sakkos, aniotowie ustugujacy Mu w strojach diakonéw oraz
tkanina zawieszona na dachach budynkéw w tle zamieniajgca historyczng prze-
strzen Wieczernika w przestrzen sakralng i transcendentng. Do obrzeddw, obok
apostolow, dolaczajg sie rowniez umieszczeni ponizej Ojcowie Kosciota, a za-
pewne i $wigci aniolowie podazajacy w orszaku na sklepiennej kolebce. W mi-
sterium Eucharystii czas trwania liturgii i przestrzen jej sprawowania wypelniane
jest przez Krolestwo Boze. Maria zasiadajaca na tronie w asyscie archaniotéw jest
w nim krélowa, Chrystus Pantokrator, ukazany w mandorli i otoczony niebian-
skimi intelektami - jego krdlem.

32 Patrologia graeca..., op. cit., t. 155, kol. 703-704; Symeon z Tessaloniki, O swigtyni Bozej,
przekl. A. Maciejewska, Krakow 2007, s. 38-39.
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1. Posada Rybotycka, malowidla w sanktuarium cerkwi $wietego Onufrego,
widok na $ciane wschodnig (fot. Piotr Krawiec)

2. Matka Boska na tronie, przedstawienie na $cianie wschodniej sanktuarium cerkwi
$wietego Onufrego w Posadzie Rybotyckiej (fot. Piotr Krawiec)
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3. Archaniotowie, fragment przedstawienia Matki Boskiej na tronie na wschodniej $cia-
nie sanktuarium cerkwi $wietego Onufrego w Posadzie Rybotyckiej
(fot. Piotr Krawiec)*

3 Wszystkie zdjecia pochodzg z archiwum prywatnego Autorki.
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Theotokos as Ruler of Heaven.
About Mary’s depiction in the sanctuary of the orthodox church of
St Onuphrius in Posada Rybotycka

A depiction of the Mother of God on the Throne with the Child, accompanied by four archangels
can be found in the uppermost part of the eastern wall of the sanctuary of the orthodox church
of St. Onuphrius in Posada Rybotycka.

The appearance of this kind of iconographic canon as early as the 6 century, happened as a re-
sult of pronouncements by the Councils of Ephesus and Chalcedon, and highlights the role of
Mary as the Mother of God and the Queen of Heaven. Though the title of the Queen was not
officially used between the 4" and the 10* century, other terms, such as despoinain the East and
Dominain the West, indicate the belief in her authority.

The Mother of God in the orthodox church in Posada is depicted primarily as the Queen and the
Ruler of Heaven. This interpretation of the portrayal has been influenced by the analysis of its ico-
nographic motifs, the symbolism of the sanctuary and the entire scheme of paintings covering its
walls. In Byzantine art Mary's royal rank is not emphasised, like in the West, by insignia or attire,
but by other motifs, and ideological links to neighbouring paintings, as well as those derived from
the positioning in the scheme of paintings and in the church'’s interior.

The most significant motifs of imperial character used here include: the hieratic portrayal of Mary
which gives the depiction a formal and official character; the seated pose indicating a higher rank
and royal status; the throne and the scarlet cushion on its seat — clear attributes of a sovereign;
and the presence of archangels standing on both sides of the throne. Their attire and attributes
indicate the formal functions they performed, according to contemporary notions, modelled on
the courtiers of the Byzantine emperor. They are dressed in white tunics trimmed with a decora-
tive tape, which can be interpreted as a simplified version of foros, known at the Byzantine court
from the 9% century as part of the ceremonial attire of the emperor and high court officials.

The sense of Mary's depiction as the Queen of Heaven interpreted in this way contributes to the
contents of the scheme of paintings in the sanctuary of the orthodox church in Posada and em-
phasises eschatological and soteriological ideas. The walls depict the liturgy celebrated by Christ
himself. In the mystery of Eucharist the duration of the Liturgy and the space in which it is cele-
brated are filled by the Kingdom of God. In other words, during Eucharist the sanctuary becomes
a representation of the heavenly world, a fact emphasised already by Maximus the Confessor,
and again in the 15%" century by Symeon of Thessalonika. Mary on the throne accompanied by
archangels is its queen, and Christ Pantocrator, depicted in the mandorla and surrounded by
heavenly intellects, its king.

Keywords: Mather of God, Christian iconography, old Ruthenian art, post-byzantine frescos



