Agnieszka Gronek

Stopien adaptacji cech renesansowych
we lwo_wskim malarstwie cerkiewnym
W pierwszej potowie wieku XVII

Zjawisko okcydentalizacji i latynizacji sztuki ruskiej, cho¢ zostato zauwazone juz
w wieku XIX', do tej pory nie zostato doglebnie scharakteryzowane, usystematyzowa-
ne ani ocenione. Byto ono efektem powolnych, ale znaczacych przemian, zachodzacych
w kulturze tej czgsci spoteczenstwa I Rzeczypospolitej, ktora w okresie sredniowiecza po-
zostawata pod glebokim wptywem szeroko rozumianej kultury bizantynskiej, a w okresie
nowozytnym zaczela stopniowo adaptowa¢ idee ptynace z facinskiego Zachodu. Proceso-
wi temu sprzyjaly z jednej strony wspélne dla obu tradycji wartosci judeochrzescijanskie,
z drugiej za$ — klasycznego antyku. Te dwie wielkie tradycje, stanowigce podwaling pod
kulture $redniowiecznego Wschodu i Zachodu, teraz stanowity facznik umozliwiajacy
stopniowe, ptynne i ewolucyjne przejscie do epoki nowozytnej, polegajace na przejeciu
w kulturze systemu zachowan i motywéw, a w sztuce form estetycznych znamiennych
dla zachodniego renesansu.

Wobec ogromnych strat, jakie poniosta kultura I Rzeczypospolitej w ciggu wiekow,
trudno jednoznacznie wskazac¢ dzieta, w ktorych nowe motywy artystyczne pojawity sie
najwcze$niej. Pewne jest, ze zmiany te nast¢gpowaly stopniowo w ciggu catego XVI wieku,
by od potowy nastepnego przybra¢ juz forme w pelni rozwinigty i zasymilowana. Trud-
no réwniez wykazaé, czy nowe rysy w pierwszym rz¢dzie dotyczyly sfery stylistycznej,
czy ikonograficznej. Warto jednak podkreslic, ze tak w fazie poczatkowej, jak i dojrzalej
nowe rozwigzania nie wypieraty w petni starych i tradycyjnych, a raczej wspolistniaty
z nimi, tworzgc zupetnie nowg jako$¢ — oryginalng i tworczg. To zjawisko charakteryzuje
nie tylko sztuki plastyczne, ale calg kulturg ukrainska, w ktérej symbioza tradycji i no-
wosci, Wschodu i Zachodu, bizantynskosci i facinskosci, swojskosci i obcosci, ludowosci
i elitarno$ci stanowi oryginalng i wysoka warto$c.

mbmzy, [w:] Wystawa Archeologiczna polsko-ruska urzqdzona we Lwowie w roku 1885,
Lwow 1886, s. 15; Idem, Sztuka cerkiewna na Rusi i na Bukowinie (Wystawa stauropigialna we Lwowie
r. 1888/1889), ,Kwartalnik Historyczny”, 3, 1889, s. 632; W. Dzieduszycki, Ikonostas Bohorodczasiski,
~Przeglad Archeologiczny”, 4, 1886.
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Problem badawczy okreslony w tytule wymaga dogl¢bnego i rzetf?lr‘le(igo op,l—(a;(:
wania syntetycznego, W niniejszym szkicu mogg zatem zaprczcn.to“./achjed ynie Kilka
analiz skupionych na pojedynczych dzietach i wybranych Zaga.dmen'lac o'tyczqc.ych
an stanowi¢ bedg ikony nalezgce pierwotnie do iko-

stylu i ki 2ycii. Przedmiot bad
o R { Lwowie?, ktore wykonali w roku 1630 Fe-

nostasu cerkwi Zasnigcia Matki Boskiej we / 1o ]
dir Setkowycz i w 1637 jego spadkobicrca Mykota Petrachnowycz, uwazani za malarzy
renesansowych’.

Nie ulega watpliwosci, ze juz sama st
z lwowskiej cerkwi zostata wykonana w now

monijnie skomponowana, z regularnymi podzi
Deesis jakby w przeswitach arkadowego kruzganka ukazani zostali w ramach z pila-

ruktura architektoniczna przegrody oftarzowej
ym duchu: symetryczna, $ciéle osiowa, har-
atami horyzontalnymi. Swigci w rzedzie

ozytnej sztuki ukrainskiej, dlatego tez ikony go

2 Ikonostas ten jest jednym z najwazniejszych dziel now:
Nie doczekal sie jednak jeszcze ani do-

tworzace sa czgsto publikowane, a on wspominany i opisywany. ‘ ni
ktadnych badan konserwatorskich, ani analitycznych, pozwalajgcych na przekonujacg rekonstrukcje jego

formy pierwotnej, programu malarskiego, pewnych atrybucji ikon, stworzonych zapewne przez kilku

malarzy. Oczekujac na rzetelng monografi¢ ikonostasu, mozna wymieni¢ wybrang bibliografi¢: I. Szara-

niewicz, Katalog Archeologiczno-bibliograficznej Wystawy Instytutu Stauropigialnego we Lwowie otwarty

dn. 10 X 1888, a majgcej si¢ zamkngé dn. 12 1 1889, Lwéw 1988, s. 94; M. Tony6enp, Ykpaircoke manip-

cmeo XVI-XVII cm nid noxposom Cmasponizii, [w:] 36iprux Jlsiscokot Cmasponueii. Mumnyne i cy4acte.

Cmydit, samimku, mamepisny, s. 260-266; ®. C. YMAHLEB, JKusonuc xinya X VI - nepsuioi nonosunu XVII

cmonimms, [w:] Iemopist Yipainckozo Mucmeymesa 6 uiecmu momax, t. 2, Mucmeuymao XIV — nepsuioi no-

nosunu XVII cmonimms, Kuis 1967, s. 288-294; I1. M. JKonToschKuit, YkpaincoKut jcusonuc XVII-XVIII

em., Kuis 1978, s. 30-35; O. ©. Cupiop, Tpaduuii i Hosamopcmeo 8 ykpainckoomy manspcmei XVII-XVIII

cmonimp, [w:] B. L Csenuinpka, O. . Cupop, Cnadusuna sixie. Yipaincoxe manipcemeo XIV-XVIII
cmonimp y mysetinux konexuiax Jlbsosa, Jibsisl990, s. 27-28; B. Anekcannposn, Xpononoais ikonocmaca

Venencoxoi uepxsu y Jveosi, [w:] Yxpaincoxe 6apoxko ma esponeiicokui konmexmc, Knis 1991, 141-148;
H. lamappina, Jlo numanis npo pante 6apoxko 8 ykpaincoomy scusonuci. Hosi Cmopinku meopuocmi
Muxonu Ilempaxnosuua, [w:] Ypaincoke 6apoxko ma esponeticokutl konmexmc, Kuis 1991, s. 167-171;
B. A. Osciituyk, Manspi nepexionoi 006u. (Po3dymu nad meopuicmio Xy0oxHUKi8 1v8i6cko020 Penecar-
¢y ®edopa Cenvrosuda ma Muxonu Ilempaxnosuua), ,3anncku Haykosoro Tosapucrsa imeni T. Illes-
genika’, t. CCXVIIL, Ipani Cexuii Mucrenrsosnacrsa, JInsis 1994, s. 88-108; idem, Ykpaincoxe manap-
cmeo X-XVIII cmonims. [Ipobnemu konvopy, Jbsis 1996, s. 318-323; B. Anexcanpposuy, Mix Cxodom
i 3axodom: mucmeuymaso XVII cm., [w:] Jlvsisuguna, icmopuko-kynomypui ma Kkpae3nag4i Hapucu, JIbpis
1998, s. 113; idem, ®edip Cenvkosuu. Kumesuil i meopUULl WX NbBIBCHKO20 MATSPA NEPULOT MPEMUHU
XVII cm, [w:] Jvsis: micmo, cycninbemeo, kynvmypa, t. 3, JIbsis 1999, s. 85-89; A. Gronek, Recepcja nider-
landzkich wzoréw graficznych w XVII-wiecznych cyklach pasyjnych w cerkwiach Zasnigcia Matki Boskiej
i Swigtych Piatnic we Lwowie, [w:] Ars Graeca Ars Latina. Studia dedykowane Profesor Annie Réz‘yckéi
Bryzek, Krakow 2001, s. 231-244; cadem, Ikony Meki Panskiej. O przemianach w malarstwie cerkiewnyn}
ukruir‘iska-polskiego pogranicza, Krakéw 2007, 5. 258-260; eadem, Zachodnie zrédia lwowskich ikon Sgdu
nad Chrystusem, [w:] eadem, Wokdt Ukrzyzowanego. Studia nad tematem Pasji w ukrairniskim malarstwie
ikonowym, Warszawa 2009, s. 76-94.

3 Wf)bcc braku'szcxcg(’){'(‘nfvych badan konserwatorskich i §ladow w zrodtach archiwalnych, mogacych po-
A S A D e I
e o i chryg‘[()l() in:nc . l.” a. V:/V!u,i/. powslMQf)’ch w cerkwi Zagnigcia Matki Boskn%‘l
i scﬁknwyﬁ, :l ,{:,y)(,qh‘,);.. ,j“Z‘..d” ‘]crozolnny, Wskrzafszcrxie Lazarza, Zstgpienie
B C Wotior, Moetscnut Du/mmu;;L;ﬁIic,;,(; m;{.} Z w-y‘Jx)l,klcm l”‘fd‘ Xl).(-wwcznych - Petrachnowycz

e {)"Av—fa'p..\mumnypuuu 3anogionux, Jvsis 1979, s. 20). Pe-

; 4 sulE Sl : r24d Deesis 2 ikonostasu z woloskiej cerkwi, dzi§ znajdujacego si¢

w cerkwi pw. §S. Kosmy i Damiana w Grzybowicach Wiclkich, Setkowyezowi zac i

y P o T z )8 yezowi za$ ikony z dawnego rzedu
ikon éwigtecznych oraz przedstawienia na wrotach carskich (B, Anekc: ip C :
7 i s ; ! canpposuy, Medip CeHvKOBUUX...,

8.90 i nn). On tez wykonal ikony Jana Chryzostoma i Bazylego Wielkie { : s

a teraz przechowywane w zbiorach Muzeum Narod Pl : iego pochodzgce z tegoz ikonostasu,

: arodowego we Lwowie.
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strow zdobionych plaskorze

Zbiong winng latorog|
Cztery ikony, ter

Az umieszczone ponizej,

4 i podtrzymujgcych potokragle tuki.
: . \ objete finezyjnic powykr¢canymi kartuszami,
polaczone w jednolity rzad festonami i wicig roslinng, wprowadzaja do programu ma-
larskiego ikonostasu nie tylko nowe tematy, ale rownie
mentow niderlandzkiego m
tywow zaczerpnigtych z

z wysmakowany repertuar orna-
anieryzmu, Wzbogacony jest on o szereg zdobniczych mo-
antyku, np. o astragal na ramach ikon $wigtecznych, kimation
jonski i zgbki w wienczacym gzymsie. Dodatkowo kartusze rz¢du najwyzszego z popier-
siami starotestamcntowych postaci zdominowane zostaly przez malzowiny porosnigte
nie mogly powsta¢ na dtugo przed rokiem 1630. W te
ame, bedgcy konstrukcjg na wskros nowozytng, pierwotnie
0 zupelnie nowych kompozycjach nowotestamentowych te-
matow, wyrysowanych na podstawie rycin niderlandzkich grafikow, gtéwnie Hieronima
Wierixa'. Szczegdtowa analiza poréwnawcz

chrzastkami, co potwierdza, 7¢
architektoniczno-rzezbiarkg r
wlozono ikony w wickszosci

a ikon i ich graficznych pierwowzoréw po-
zwoli rzuci¢ $wiatlo na stosunek ruskich malarzy do nowatorskich rozwigzan ptynacych
z péinocnozachodnich obszaréw Europy.

Zawieszona dzi§ na $cianie teczowej wotoskiej cerkwi ikona Wjazdu do Jerozolimy
z dawnego rzedu $wigtecznego omawianego ikonostasu przypisywana jest Fedirowi Sen-
kowyczowi (il. 153)°. Mimo ze wigkszoé¢ motywow budujacych temat zostato przeniesio-
nych z co najmniej trzech réznych rycin Hieronima Wierixa®, to gtowny schemat kom-
pozycyjny wydaje si¢ bliski tradycyjnemu. Na éredniowiecznych ikonach bowiem zwykle
akcja rozwija si¢, w $lad za kierunkiem pisma, od lewej ku prawej. Posrodku znajduje sig¢
Chrystus na osiotku, ktory patrzgc przed siebie, wyciaga reke w gescie blogostawienstwa.
Za Nim podazajg uczniowie z Piotrem na czele, a przed bramg miasta witaja Go miesz-
kanicy Jerozolimy. Postacie ukazane s3 zwykle na tle wysokiej géry umieszczonej po lewej
stronie i bramy po prawej, za$ przestrzen miedzy nimi wypetnia pas nieba z napisem.
Na ikonie Seikkowycza powtarza si¢ ten schemat, cho¢ zostat ujety w nowatorski sposéb,
za pomocg motywow przejetych z rycin niderlandzkich. Juz w samej kompozycji widaé
scieranie si¢ i nakfadanie dwoch réznych koncepcji ukazywania przestrzennoéci i gle-
bi. Cho¢ formy géry i bramy pozostajg tradycyjnie w rownowadze, nie wypetlniajg juz
calego dalszego planu, ale jak teatralne kulisy otwieraja migdzy sobg przestrzen, umoz-
liwiajagcg malarzowi poglebienie perspektywy. Pas ziemi na pierwszym planie — waski
w malarstwie $redniowiecznym — tu zostal znacznie rozszerzony, siegajac nawet do po-
towy wysokosci obrazu, a jego nieregularna forma zostata zréznicowana kolorystycznie:
od ciemnych, nasyconych brgzéw na przedzie, po bledsze, bardziej rozbielone w glebi.
Jednak ta gradacja ugrow nic postepuije tylko wraz z nddalan.iem si(;' od planu naj'bliisze-
g0, co bytoby zgodne z perspektywa powietrzng, ale rowniez bud'UJG.) droge rozciggnigty
wzdtuz krawedzi dolnej obrazu. Ten podpatrzony na rycin.ach Wler,lxa- sposob ksztatto-
wania powierzchni to rys zupetnie nowatorski, bo ukazujgcy, cho¢ niekonsekwentnie,

4 A. Gronek, Recepcja..., s. 232-236.

5 Por. przypis 3. i : §
6 Rycir[:y lzzygn()wanc sg przez Hicronima Wierixa i Berna rda Passeri, a opublikowane zostaty w dziele Hie-

ronimo Natali Evangelicae Historiae Imagines wydanym w Antwerpii w roku 1593. W katalogu M. Mau-
quoy-Hendrix zostaty opublikowane z nr. 2059,.2060, 2061; por. M. Mauquoy-Hendrix, Les estampes des

Wierix, Bruksela 1978, (. 3, cz. 1 (dalej jako M.-H.).
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W éredniowiecznym malarstwie tak Wschodu, jak
ali realistycznego, zewngtrznego zrodha $wiatha.
mnego sankiru majj state, konwencjo-
¢ nagich partii ciata, zwhaszcza twarzy
puktych - najja$niejsze na prawej
alt nosa, zaglebienia pod oczami

miejsca zaciemnione i rozjasnione.
i Zachodu tworcy nigdy nie wprowadz
Na ikonach bliki i biale laserunki oraz plamy cie
nalne miejsce, dzigki ktoremu budujy plastycznos
i dfoni. Rozéwietlenia umieszczanc s3 W micjscach wy
polowie twarzy - cienic za$ podkreslajg jej owal, kszt PO
Mimo takiego modelunku sprawiajgcego wrazenie, z¢ istnieje

i migdzy ustami a brodg. T
3 cienia na przed-

zewngtrzne zrodlo Swiatta na lewo od obrazu, postaci nigdy nie rzucaj .
mioty znajdujgce si¢ w otoczeniu. W malarstwic wloskim drugiej potowy XV wieku do-
strzezono w grze Swiatla i cienia nie tylko czynnik modelujgcy ksztatt, budujacy nastroj,
dopelniajgcy tresc przedstawienia, ale rowniez pomagajacy stworzy¢ iluzjg przestrzenno-
$ci’. Na Wschodzie natomiast nie przyjgto t¢j nowosci i, rezygnujac z realistycznego uka-
zywania ewangeliczne; rzeczywistosci, uwypuklono w srodle $wiatha jego symboliczng
treéé i transcendentng proweniencj¢®. Taka interpretacja jest wcigz aktualna’.

U Senkowycza wyraznie mozna odréznic¢ te §lady ciemnego brazu, ktore majg po-
méc w ukazaniu nierownoséci powierzchni, od tych, ktére wyznaczajg cief rzucany przez
postaci. Plamy ciemniejsze i jasniejsze budujg takze bryte pagérka, ktory stanowi tto dla
apostolow, ograniczajac rownocze$nie w znaczny sposob przestrzen za ich plecami. Taki
rodzaj kompozycji, w ktérej zrezygnowano z tradycyjnego, horyzontalnego podziatu na
kolejne plany na rzecz nieregularnego ukfadu z zamykajaca plan pierwszy kulisa z jedne;
strony i z otwartg w glab, czgsto po diagonali, przestrzenig z drugiej, w sztuce zachodniej
pojawil si¢ pod koniec wieku XV, np. w dzietach Martina Schongauera, Hansa Burkmaira
czy Albrechta Diirera. Ruski malarz niewatpliwie podpatrzyt ja na rycinach Hieronima
Wierixa, zwhaszcza za§ M.-H. 2060 (il. 154). W ikonografii §redniowiecznej Wjazdu do
Jerozolimy statym motywem jest wzniesienie interpretowane zwykle jako Gora Oliwna'’.
Zgodnie z obowiazujacg konwencjg stylistyczng jest ona wysoka, stroma, z wierzchol-
kiem, badz dwoma, zbudowanymi ze schodkowo i dynamicznie ulozonych blokéw skal-
nych. Na lwowskiej ikonie zastapit ja pagorek o tagodnych zboczach porosnigtych trawa.
Takie realistyczne motywy krajobrazowe, zwlaszcza malo stromych, niewielkich wznie-
sien, pojawily si¢ w malarstwie zachodnioruskim kilkadziesigt lat wczesniej, w drugie)
polowie wieku XVI, w srodowisku tzw. Mistrza Przemienienia z Jablonowa'?. Samo po-

/

F. H. Gombrich, O sztuce, Warszawa 2007, s. 260; M. Rzepinska, Historia koloru, Warszawa 1989, s. 193
Por. |. Miziolek, Sol verus. Studia nad ikonografig Chrystusa wszluce pierwszego I‘ys‘iu(le;‘ia Wrociz;v'v 1‘;‘;1
s. 85-106; idem, Transfiguration Domini in the Apse at Mount Sinai and the Symboiic‘m (;"1 ;,hr P— ol"
the Warburg and Courtauld Institutes”, 53, 1990, 5. 42-60; tam tez szezegolowa litc‘ratu-ra‘ W

Por kowa, Sw / é
k“ I l“””“f";’" Swial ikony, W.xrs/.\w.n 1997,5.36-37; Tkona dzis. Rozmowy o wspolczesnym malarstwie
tkonowym, red. E. Jackowska-Kurck, Warszawa 2008, 5. 128 (wypowiedz dr Iriny Tatarovej)
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ml(n;l;niv 8¢ :1: n}:lu por. Martin Schongauer: Swigta rodzina (Monachium, Stara Pinakoteka), Poklon paste-

rz ahle . ’ : ‘ J ;

Vy :‘r |n) Aalh « m" Galeria Mal‘l.]l'\lw‘l). Hansa Burgmaira: Maria z Dzieciatkiem (Norymbcrga Muzeum

Narodowe), aDire ‘W ’p, . : 3 4 )

R e rechta Durera: Sw. Hieronim pokutujgcy na pustkowiu (B 61), Pokuta Sw. Jana Chryzostoma
), Modlitwa w Ogrijcu (B19, B. 6), Porwanie I’nm'r‘pi”y na jednorozcu (B 72) ' f :

Il A Rbzycka Bryzek, Bizantynsko- rusk
yzek, Biz e malowidla w kaplicy zamk i
zamk Iskie ars: 7
M. Janocha, Ukrairiskie i bialoruskie ikony $wigteczne w / amku lubelskiego, Warszawa 1983, s. 67;

szawa 2001, s. 327; A. Gronek, Tkony...,s. 72, dawnej Rzeczypospolitej: Problem kanonu, War-
12 Terminu tego uzyla tego po raz pierwszy Wira Swicncick

wa aixia. Yepaincwxe manapemeo XIV-XVII cmonimn a B Ceenninwka, O, @, Cupop, Cnadwiu

Y Myseunux konexuisx Jlveosa, JNvnin 1990 s. 19;




































