Agnieszka Gronek

Okno na swiat transcendentny czy rzeczywisty?

O cechach nowozytnych w malarstwie ikonowym
srodowiska wiszenskiego

Dla zachodnioruskiego malarstwa religijnego droga ku nowozytnosci w duzej mierze
byta réwnoznaczna z wejéciem w strefe wplywéw zachodnich i zerwaniem z panujaca
dotychczas bizantynska tradycja obrazows. Od potowy wicku X VI rozpoczal si¢ bowiem
stopniowy proces odchodzenia od motywow utrwalonych w sredniowiecznej sztuce
wschodniej na rzecz wypracowanych w rodowiskach zachodnioeuropejskich, najpierw
poznosredniowiecznych, a nastepnie renesansowych. Zjawisko to mozna najwcze$niej
zauwazy¢ w malarstwie ksigzkowym, gdzie ornamenty w stylu nowobizantynskim, te-
ratologicznym czy batkanskim, charakterystyczne dla $redniowiecznych cyrylicznych
rekopiséw, taczg sie z jednej strony z gotyckim suchym akantem, jak np. w Ewangelia-
rzach z poczatku wieku XVI w zbiorach Rosyjskiej Panstwowej Biblioteki w Moskwie!,
z drugiej za$ z renesansowy floraturg, ornamentem kandelabrowym lub kolumnowa ar-
kadg, jak w Ewangeliarzach Chiszewickich lub miniaturach wklejonych do Ewangelia-
rzy Chetmskich?. Arkadowg ramke wykorzystal rowniez w swoich pierwszych wydaw-
nictwach, moskiewskim i Iwowskim Apostole, Iwan Fedorow, zdobiac je réwnoczeénie
winietami w tzw. stylu staropieczatnym [starodrukarskim], ktére powtarzaja motywy
roslinne z inicjaléw Israhela van Meckenema'. W drukach stratynskiej typografii Ge-
deona Balabana w pelni nowatorskie zastawki wypelnila groteska ograniczona ramami
ornamentu okuciowego i kartuszowego. : .

W malarstwie ikonowym pojedyncze cechy zachodnie mozna odnalez¢ juz na niekté-

; . St sw. Jerzego i Paraskiewy z Korczyna®, Ukrzyzowa-
rych ikonach pigtnastowiecznych, np. Sw. Jerzego i Y y

I Nrinw. ®. 218, nr 869; 1. [1. 3anacko, [lams mKu KHuxK08020 Mucmeumaa. Yxpaincwxa pyxonucwa xnuza,

JibBin 1995, nr 79, e
2 Ibidem, nr 82 i 85.

. sdopoaa, Tenip 1974, 5. 46-49,
3 AL 1L 3anacko, Mucmeuxa cnaduuna lgana dedof . s -
4 Muzeum Narodowe we Lwowie (dalej MNL), nrinw 1-2178/36510; repr. m.in.: I H. Jlorsun, /1. Minsesa,
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e Stupnicy® i Zwierzynia’, ale w petni nowozytne pojawiaja

nia z Owczar® czy Sw. Jerzego z s ’
5 . g ¢ sig ze $rodo-

si¢ na przelomie wickow XVIi XVIL Poczgtek tych przemia.n zwyklo wigza i
wiskiem Iwowskim, a zwlaszcza z Fedirem Senkowyczem i Mykotg Petr.achnowyczem :
tworcami ikonostasu z brackiej cerkwi Zaénigcia Matki Boskiej’, a takz.ewz .malarzamf
anonimowymi, jak mistrz ikonostasu w cerkwi Swigtych Piatnic/we Lwowie ,,1ko'n Mi‘ltkl
Boskiej i Teodora Stratilatesa w cerkwi S$w. Mikotaja'!. Dziatalnos¢ tych artystow, {ns?lro-
wana w duzej mierze sztukg zachodnig, promieniowata na inne oérod,lfl, sz?zegolme na
pobliskg Zotkiew i Sgdowa Wisznig, a zblizone stylowo dzieta odnalezé mozna w Roha-

tyniu'? czy Drohobyczu. el
Prezny os$rodek z6tkiewski niejednokrotnie przykuwat uwage badaczy®, wiszenski
za$ nie spotkal si¢ z ich zainteresowaniem. Mimo braku szczegotowych studiéw archi-

5 Muzeum Historyczne w Sanoku (dalej MHS), nr inw. 943; M. P. Kruk, Zwigzki potudniowe malarstwa
ikonowego XV-X VI wieku z obszaru pétnocnych Karpat na przyktadzie tematu Ukrzyzowania, [w:] Sztuka
cerkiewna w diecezji przemyskiej. Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej 25-26 marca 1995
roku, Laficut 1999, s. 57, il. 1-2; monografia ikony: R. Biskupski, Ukrzyzowanie z Owczar. Ikona z 2. potowy
XV wieku. Katalog zbioréw, Sanok 2000.

6 MNL, nrinw. 1-2615/38548; repr. m. in.: B. I. Ceenuinpka, O. ®. Cupop, Cnaduwuna 8ixis..., il. 29.

7 Narodowe Muzeum Sztuk Pigknych w Kijowie, nr inw. 1-324, repr. m.in.: I. H. Jlorsum, JI. Minsesa,
B. Ceenjinbka, Yxpaincokuii cepednvosiunuii.., nr XLIIL L. Milyaeva, The Ukrainian Icon 11"-18" centu-
ries. From Byzantine sources to the Baroque, Bournemouth-Saint Petersburg 1996, il. 97.

8 Ostatnio na ten temat: B. A. OBciliuyx, Mansipi nepexionoi do6u. (Posdymu Had meopuicmio xyO0NHUKI6
nvsisckozo Penecancy ®edopa Cenvxosuwa ma Muxonu Ilempaxnosuua), ,3amucku Haykosoro
Tosapucrsa imeni T. euenka” 217, 1994 (Tlpaui Cexurii MucrenTBO3HacTBa), s. 89-108; tam tez szcze-
golowa literatura.

9 I Szaraniewicz, Katalog Archeologiczno-bibligraficznej Wystawy Instytutu Satauropigialnego we Lwowie
otwarty dn 10 X 1888, a majgcej si¢ zamkng¢ dn. 12 I 1889, Lwow 1988, s. 94; M. Tony6enp, Yipaircore
manapcmeo XVI-XVII cm nid nokposom Cmasponieit, [w:] 36ipnux Jlsiscoxoii Cmasponuzii. Mumyne i cy-
wacre. Cmydil, 3amimxu, mamepisnu, t. I, JIpsis 1921; B. I. Ceenniupka, O. ®. Cupop, Cnadwuna 8ikis...,
s.27-28, il. 83-84; B. I. Cenninpka, léan Pymkosuy i cmanosnenns peanusmy 6 yKpaiHcoKomy Mansapcmei
XVII cm., Kuis 1966, s. 22; ®. C. Ymanues, Kusonuc kinya XVI - nepeuwoi nonosunu XVII cmonimms,
[w:] Icmopia Yxpainckozo Mucmeymea 6 uiecmu momax, t. 2, Mucmeymeo XIV — nepsuioi nonosuru
XVII cmonimms, Knis 1967, s. 288-294; B. Anexcanpuposuy, Xporonozis ikonocmaca Ycnencoxoi uepkeu
y /vsosi, [w:] Yxpaincoke 6apoxko ma csponeiicoxuii konmexme, Kuis 1991, 141-148; idem, ®edip Cetp-
Kosu4. Kumesuil i meopuuil wnsax nveiscvkozo manspa nepuioi mpemunu XVII cm, [w:] Jveis: micmo,
cycnin:icmao, kynomypa; 1. 3, JIbsis 1999, s. 85-89; H. Illlamappina, JJo numanus npo panne 6apoxko
6 yxpaincvomy susonuci. Hosi Cmopinku meopuocmi Mukonu Ilempaxnosuua, [w:] Ykpaincoke 6apoxko
ma caponeiicokuil konmexmc, Kuis 1991, s. 165-173.

e A iy
s. 30; @, C. Ymauues, XKusonuc Ki-r;u:; XVI s"2s9.2~2‘9l6d)'l‘ \2/(;}&1’21}. I (JBEHIlII.leKa, il {’ymxoeu-l...,
pamusna pizv6a, Kuis 1970, il. 8; I1. M. )K“(;’m.(mcwwﬁ ‘)l’x.pu'f;tzm(c):;iM. s Ilpa;m, Yipdinan bex?-
1978, s. 38-39; 7. Szanter, Rola wzoréw zachodnich w u,ksztalmwan' "'f“"""“f Mol K“-m

Al Pl iu ikonostasu w XVII na potudnio-
wo - wsch‘odme]. obszarze Rzefzp()s])o{xte], »leka Konserwatorska. Polska Potudniowo - Wschodnia” 1985,
7 1; ;14; B. Ceenuinpka, O. @. Cuzop, Cnadwuna sixie..., s. 30; H. Iamappina, JJo numanns
-1 Ceenuinpka, O. ®. Cupop, Cnaduguna sikis..., il. 22; B. A. it e
cmonimo. Ilpo6nemu xonm)py,pillmiu ;‘;96, 5. 306—3()7.22 el Mangpomosi

). A f CBGIII'(illblia. O. ®. Cupop, Cnadusuna sikie..., il. 94-94; B. 1. Menbuuk Llepxsa Caamoeo Hyxa
6 Pozamuni, Kuis 1991, il, 22; B. Orkosuy, B. [unun'iok, Yipaincka ixona XIV-XVIII i
i cm., JIbpis 1999,

13 B. L. Csenuinbka, loan Py

MKOBUY | cmanoser i i
R 1AL peanusmy e yxpaincokomy manapemei XVII cm., Kuin

ucmpu ykpaincokozo 6apokko. Xoaskiscoxuii xydoxniii ocepedok, Kuin 1991
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aRietach, 1 1ok . if;ko:i);gznzl;,l;s;; n/c’ :i(i)isunkowo licznie zachowa-
w zamku w Olesku, filij Lwowskiej Galerii Oby
ne inny Fedir z Wiszni wykonat w roky 1674
trowiczach®, a jeszcze inny pracowat w latach
WiszeI‘iskiegf) znajdowalo si¢ na ikonic Meki Pariskiej w Cjuszkach na Zakarpaciu”, a na
Uk;jzyzoufamu z.roku 1678 w Suchym - Iwana Wiszyniskiego', Na Zakarpaciu dzialali
takze Jakiw z Wiszni® oraz Ilia Brodlakowycz-Wiszenski, ktéry zostawit podpis w roku
1646 na ikonie Pokrow z Turki, w 1660 na Ukrzyzowaniu z Mukaczewa®, w 1666 roku
na ikonie Chrystusa z Ruskiego kolo Mukaczewa i w 1672 — na Poktonie pasterzy z Wol-
chowicy?'. Tkonostas w Dniestrzyku Hotoweckim wykonat w 1653 roku Jacko z Wiszni®,
a w Uluczu w roku 1682 - Stefan Dzengatowycz, malarz wiszeniski®, Wskazane dziela
malarzy z Sgdowej Wiszni nie s jednolite stylistycznie, rézni jeipoziom wykonania, i in-
dywidualna maniera twércow. Zachowata si¢ jednak duza liczba ikon o wspdlnych i wy-
raznie okreslonych cechach formalnych, ktore pozwalajg przypisa¢ je jednemu warsz-
tatowi malarskiemu i, mimo braku Sygnatur i jeszcze przed badaniami archiwalnymi,
polaczy¢ je whasnie z osrodkiem w Sadowej Wiszni.

Pierwszej préby przypisania anonimowych dziet - tylko na podstawie cech stylistycz-
nych — §rodowisku wiszeriskiemu dokonali w 1991 roku Wira Swiencicka i Wasyl Otko-
wycz*. Wskazane przez nich dzieta, szczegolnie ikony — Proroka Daniela w jaskini z lwa-
miz Werebljan®, Ucigcia glowy Janowi Chrzcicielowi z Batyczy®, Whniebowzigcia proroka

z 1650 roku z Bortiatyna
azow podpisal si¢ Fedir z Wiszni", Zapew-
cze$¢ ikonostasu w podwiszenskich Dmi-
1650-1680 w Wereszczycy'. Imig Stefana

14 T1. M. JKonroscwxmit, Xydoxre scumms na Yipaini 6 XVI-XVIII cm., Kuis 1983, 5. 120.

15 B.I1. OtkoBuy, Apxumexmypro—xydonecmeennsiil ancamoun 6 Jmumposutax, ,JIaMATHUKM Ky/IbTYpBI,
Hosbie orkpbrrus. Incomennocts, UCKYCCTBO apxeonorusi’, 1988 [1989], s. 382-392.

16 II. M. XKonroBcokuit, Xydoscrie wumms..., s. 170; B. I. Cenninpka, B. I1. Otkosuy, Yxpaincoxe napoo-
He manapcmeo XIII-XX cmonims, Kuis 1991, nr 59; B. Orkosuy, B. [lunnim'iok, Ypaincoxa ixona XI1V-
XVIlIcm., JissiB 1999, il. 84. .

17 B. 3anoseupkuit, Manspcmeo 3axapnamcvxoi Ypainu (XIV-XIX ¢.), ,Crapa Ykpaina”, 7-10, 1925, 5. 137.

18 II. M. JKonToBchkuii, Yipaincoxuii scusonuc XVII-XVIII cm., Kuis 1978, il. 5. 47. . :

19 Idem, Xydoxcre scumms..., s. 177; O. Cupiop, Jlasna yxpaincoxa ixona i3 npusamuux 36ipox, Kuis 2003,
nr61.

20 Ibidem, nr 59. s

21 TI. M. JKontoBcwkuit, Xydoscie scummsi..., s. 118; repr.: O. (In)mp.,{{amm lyK[?(HuChK{'l..l., nr 60. i ”

22.B. Konstantynowicz, Ikonostasy w. XVII w granicach dawnych dijecezyj przemyskiej, thfwskre]. belzqul
i chetmskiej. Préba charakterystyki, cz. 11 (Material optyczny), Sanok 1930 (maszynopis w Lwowskiej
Naukowej Bibliotece im. W. Stefanyka, Gabinet Sztuki, nr sygn. 4664), tabl. XXI; TI. M. YKontoscnkumit,

23 iz:):;x:::;:crz;na[bzryjystuwy Ikona karpacka w Parku lfl"”(‘\’"‘{/""l"ym w t\‘anoku). S;"‘Ok }93:;- il. 58
styl malarza scharakteryzowany zostal w: R. Biskupski, ‘/‘./””"!L’“"‘W nagrobna ;vromon;;c a lne‘a (‘:‘"‘OW‘
skiego, ,Materiaty Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku 29 1286, s. I28.—1" .plalrﬁo;.aw e:;::n
Stefanowi Dzengatowyczowi przypisat takze polichromig w ccrk.wll Wmchf)w'stq;;(lt/r};a ?ks neg.o‘sv h;
czu. J. Giemza, Malowidla scienne jako element wystroju drewnianych cerkwi w wieku, [w:] Sztu

cerkiewna ziemi przemyskiej, Lancut 1999, s. 89 15(;. suranan
ety ... 01, 54, 56, 58, 61.
24 B. 1. Coenninpka, B. [1. Otkosut, YKpaincoke napoonc..., BTG
25 Pot. wicku XVII, Lwowska Galeria Obrazow, filiaw zamku w Olesku; repr.: B. I. Coentinnka, B, IT. Orkonuy,

Ykpaincoxe napodne..., nr 54; B. A. Onciinyx, Yepaincoxe manspemao X-XVIIE emonim. HpoGnemu xo-

2vopy, Jiesis 1996, s, 342.
26 po)p‘}; x‘;lll MNL; B. I, Cpeningpka, B, [T Otkonn, Vkpaincoke napoone..., nr 56,
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Eliasza w Muzeum Narodowym we Lwowie” - zbliza przede wszystkifn Podol?ny sposob
modelowania karnacji, zestawiajgcy glgboki ciemny sankir w zagiq?nemach i z/de’cydo—
wane rozéwietlenia w partiach wypuktych. Wszedzie powtarzajg sxf; lwarze ,swu;'tych
o tagodnych rysach, z charakterystycznymi okragglymi oczami iz cieniami v'vokoi, w1del-‘
kowaty nasadg nosa, malymi ustami oddzielonymi od brody ciemnym luk-ler.n, czotami
przeoranymi jasno zakreslonymi rownoleglymi zmarszczkami. Faldy slza.t imitowane s3
tu szybkimi, jakby niedbalymi, cz¢sto zygzakowatymi pociggnigciami zywego kOlOrl.,l,
zazwyczaj: czerwieni na brgzie, bieli na biekicie i czerwieni, z6kci na zieleni. P(?staae
umieszczone s3 zwykle w konkretnej przestrzeni pejzazowej lub architektonicznej, przy
ktorych zaznaczeniu czgsto wykorzystano nowozytne metody zachodnioeuropejskich
tworcow.

Migdzy innymi te cechy stylistyczne pozwolity piszacej te stowa potaczy¢ z warszta-
tem wiszenskim takze ikony Meki Panskiej i Sqdu Ostatecznego z cerkwi Soboru Matki
Bozej w Lipiu® oraz wykaza¢ ich podobienstwo z wieloma innymi ikonami, np. z Onu-
frym Wielkim z Korytnik®, Narodzeniem Bogurodzicy w Muzeum Narodowym we Lwo-
wie, SS. Antonim i Teodorem z Rychwatdu®', Pokrowem Matki Bozej z Sanoczka® iz Woli
Krzywieckiej”, Ztozeniem do grobu z Sadowej Wiszni*, Sw. Jerzym® i Zestaniem Ducha
Swigtego w Muzeum Narodowym w Krakowie®, Wniebowstgpieniem Eliasza w Muzeum
Narodowym Ziemi Przemyskiej’”” i w Muzeum Historycznym w Sanoku*, Scigciem $w.
Jana z Weremienia® i Zwiastowaniem w Muzeum Historycznym w Sanoku’, Narodze-
niem Marii*' i Tréjcg Swigtg"> w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej, Zasnigciem
Matki Boskiej w klasztorze franciszkanéw w Krakowie®.

Andrzej Szczepkowski do omawianego warsztatu malarskiego wiaczyt dodatkowo
ikony z Odrzechowej: Matki Boskiej Hodegetrii, Jana Chrzciciela — Aniota Pustyni oraz

27 Ibidem, nr 60.

28 A. Gronek, Ikona Mgki Pariskiej z Lipia w Muzeum Historycznym w Sanoku. Ze studiow nad przemia-
nami XVII-wiecznego malarstwa ukrairiskiego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Anny
Rozyckiej Bryzek w Instytucie Historii Sztuki UJ, Krakow 1997; A. Gronek, Tkona Meki Parskiej z Lipia,
[w:] cadem, Wokdt Ukrzyzowanego. Studia nad ikonografig pasyjng w ukraifiskim malarstwie ikonowym,
Warszawa 2010 (w druku).

29 7 cerkwi Sw. Dymitra, pol. wicku XVII, w Muzeum ,Zamek” w Laricucie (dalej MZL), nr inw. 977; repr.:
R. Biskupski, Ikony w zbiorach polskich, Warszawa 1991, nr 83; ]. Giemza, O sztuce sakralnej przemyskiej
eparchii stowem i obrazem, Lancut 2006, il. 166.

30 MNL, B. I1. Orxkosuy, Hapodna meuis 6 ykpaincokomy scusonucu X VII-XVIII cm., Kuis 1990, s. 34.

31 7 cerkwi p.w. Pokrow Matki, 2. pol. wieku XVII, w MHS (nr inw 924).

32 Muzeum Historyczne w Sanoku, nr inw. 1038.

33 B. Kiwala, J. Burzyfiska, Ikony ze zbioréw Muzeum Okregowego w Przemyslu, Krakow 1981, poz. kat. B.

34 !\l/luzcum Narodowe we Lwowie, nr inw. 5674/ 1 - 1778; B. I. Csenuinpka, O, O, Cuniop, Cnaduguna sixie...,

il. 90.

J. Klosinska, Icons from Poland, Warszawa 1989, nr 56.

36 Eadem, Ikony. Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalog zbioréw, Krakdw 1973, . 239, nr 85.

37 B. Kiwala, ]. Burzynska, Ikony ze zbioréw..., s. 96, il. X.

38 Nrinw. 1061; R. Biskupski, Ikony w zbiorach..., il. 72.

39 Nrinw. 1004; ibidem, il. 94,

40 Nrinw. 995; ibidem, il. 69.

41 Nrinw. MPH - 1369; ibidem, il. 93.

42 Nrinw. MPH - 1454; B.‘Klwala. J. Burzynska, Ikony ze zbiorow..., il. 13, nr 32;). Klosinska, Icons..

43 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, (. 1V, cz. 11, Warszawa 1971, il. 301.
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Chrztu Izraelitéw w Jordanie™ oraz z ikonostasy » Malawy*

znanych wezesniej dziet mozliwe jest powigzanie 7 wiszen
ikon, chociazby Swigtecznych 7 Dobrej koto Sanokate,

Sposréd wymienionych malarzy scharaktcryzowany pokrétce

dorowi znanemu dzigki Sygnaturze na Zasni

ikonostasu w Dmitrowiczach (il. 116),

- Dzisiaj dzigki publikacji nie-
skim warsztatem wielu innych

styl najblizszy jest Teo-
eciu Marii 7, Bortiatyna, Teodorowi — tworcy

monogramiscie ,,[B”, ktorego sygnatura zachowata
: : A i ! wilve
si¢ na ikonostasie z Lipia?, Jackowi 7 Wiszni, znanemu 7 ikonostasy z Dniestrzyka Ho-

toweckiego. Dzigki podobienstwu stylistycznemu 7 ich warsztatami mozna powigzaé co
najmniej kilkadziesigt ikon w muzeach tak w Polsce, jak i na Ukrainie, Pokazujg one, jak
ich twércy w réznym stopniu adaptowali nowatorskie rozwigzania wypracowane na za-
chodzie Europy w okresie odrodzenia. Dotyczylo to szczegolnie iluzyjnego ukazywania
trzeciego wymiaru na plaszczyznie, a wigc budowania glebi obrazu przy wykorzystaniu
prawidel perspektywy linearnej i powietrznej, Wyznaczania planéw i umieszczania na
nich w petni plastycznych postaci i przedmiotéw. Analizie wlagnie tych cech w wybra-
nych dzietach warsztatu wiszefiskiego poswigcony jest ninicjszy artykut.

W ikonach pigtnasto- i szesnastowiecznych dominowaty podobne zasady kompozy-
cyjne. Tto wiekszosci kwater charakteryzuje wyrazny podziat na trzy réznej szerokosci
pola, to jest waski pas ziemi u dotu, posrodku szeroki wypetniony krajobrazem lub archi-
tekturg, u géry zas — niewielka strefa neutralnego tfa z napisem, czesto zaktécana przez
wierzchotki skalistych gér oraz szczyty i dachy budynkéw. Pierwszy plan wypelniano
postaciami ustawionymi niejednokrotnie izokefalicznie na pasie ziemi i zajmujgcymi
wickszos¢ $rodkowego pola, z rzadka jedynie przekraczajgc granice strefy gérnej. Gle-
bi¢ ukazywano poprzez spi¢trzenie planéw, tak wigc postacie majgce znalezé sig dalej
umieszczano bez perspektywicznego zmniejszenia ponad tymi z planu blizszego.

Na ikonach malarzy wiszeniskich nie zawsze rezygnowano z podziatu sceny na wy-
razne trzy poziome pola i umieszczania postaci na najnizszym z nich, o czym $wiadczy
np. ikona Sw. Onufrego ze Statikowej*, S.S. Antoniego i Teodozego z Rychwaldu, czy nie-
ktére kwatery Meki Patiskiej z Lipia, np. Ukrzyzowanie, Prowadzenie na ukrzyzowanie,
Przybicie do krzyza®. Jednak obok tradycyjnych kompozycji pojawiajg sig i nowfe, ni.ewqt-
pliwie podpatrzone na zachodnioeuropejskich obrazach, jak dla prZ)"kladu w ikonie Sw.
Onufrego ze wsi Korytniki (il. 117). Tu wyraznie wydzielono plan pierwszy i okreslono

44 Ikona karpacka..., s. 23, nr. kat. 40-42. Monografi¢ ikony Jana Chrzciciela — Aniola Pustyni napisata Mo-
nika Branicka, nie wigzac jednak jej autora z warsztatem wiszenskim (M. Branicka, Ikona $w. Jana Chrzei-
ciela - Aniola,puslyni z Odrzechowej w zborach Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, ,Materiaty
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku”, 35, 2001, s. 23-50).

45 Ikona karpacka..., s. 23, nr. kat. 43-54. ol : i '

46 C }IMqu’;'x Ykpaincoke cakpanpie MucHeymaso 3 KoACKuil Cmyadion, cz. 11, ¥ 36ipui Hauionansnozo

j i, i { in 2008, 5. 63-68.
myseio y Jlveosi imeni Andpes llenmuyprozo, JIvsin )8 ' ‘
47 Rthisk}:lpski Inspiracje grafikg malarstwa ikonowego XVILi 1. polowy XVIII wieku, ,Materialy Muzeum

| : "y %)
Budownictwa Ludowego w Sanoku”, 23, 1977, 5. 1 . \ . :
48 7 cerkwi p.w. Soboru It’/lalki Boskicj, 1. pol. wicku XVII, w MHS (nr inw. 1362), repr.: R. Biskupski, Ikony

9 arszawa 1991, nr 76,
ze zbioréw Muzeum historycznego w Sanoku, Warszawa Pl + rent s RO
49 7 cerkwi pw. Soboru Malii Boskicj, pol. wicku XVII, w MHS (nr inw. 976); repr.: R. Biskupski, Ikony ze

Zbioréw,,., nr 66; A, Gronek, Tkony Meki Pariskicj. O przemianach w malarstwie cerkiewnym ukrainisko-
iy i AL G ,
polskiego pogranicza, Krakow 2007, nr 14.
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iniami i. Swie na kleczkach, za-
dalsze, lecz nie dokonano tego liniami horyzontalnymi. Swigty On'ufry ¢ a ,Zl
1 Y Tar r 3 2 O Z m e-
topiony w modlitwie nad otwartg ksi¢gg, umieszczony zostat n.a pl%rws ym p i
niczym na wpol zaciagnigta kotara ogranicza

wej strony, na tle stromego urwiska, ktore : :
‘ si¢ z prawej strony. Te, a wigc

t¢ cze$¢ kompozycji, a odstania pozostale figury wylaniajgce e e .
$wiety Piotr Atonita® modlacy si¢ w pieczarze oraz dzwonnica i .S)flweta .SW1.?)tYm’ zosta-
ly pomniejszone i usytuowane na roznej wysokosci, co byto mozllwe( dzx.Qlfl erac%neI’n’u
podwyzszeniu linii horyzontu. Iluzj¢ trzeciego wymiaru uzyskano. réwniez leQk'l 2r6z-
nicowaniu kolorystycznemu, przy dominacji cieptych brazéw na pler\-stym 'planile 01'2.12
przygaszonej zieleni w tle, jak tez znamiennemu dla perspektywy powietrznej zacieraniu
szczegotow w miare oddalania si¢ od oka patrzgcego. '

Wedtug podobnego schematu zostala zakomponowana scena Modlitwy w Ogréjcu na
ikonie Mgki Pariskiej z Lipia (il. 118). Tu pierwszy plan ograniczony zostal w tradycyjny
sposob linig prawie horyzontalng, ktéra pokrywa si¢ z tagodnie opadajgcym zboczem,
wznoszacym si¢ ostro jedynie w lewej partii sceny. Za to drugi plan wyznacza wysokie,
strome wzgorze, stanowigce tlo dla kleczgcej postaci Chrystusa, a dopiero zza niego, po
prawej stronie, rozcigga si¢ w gtab rownina zamknieta parkanem i wysoka bramg, przez
ktorg przechodzg zotnierze z Judaszem na czele. Tu réwniez w budowaniu przestrzeni po-
maga kolorystyczne zréznicowanie powierzchni kolejnych planéw, od rdzawych brazéw
na pierwszym, po nasycong zielen na drugim, a rozbielong i chtodng - na najdalszym. Na
grzbiecie fagodnego zbocza z przodu widaé kazde zdzbto trawy, wykreslone z iscie jubi-
lerskg dokiadnoscig. Podobne szczegoty ging na planach dalszych. W budowaniu glebi
przedstawienia i tu niebagatelng rol¢ odgrywa réwniez podwyzszona linia horyzontu,
dzigki ktorej uzyskano szerokg powierzchnie umozliwiajaca umieszczanie figur na kilku
planach. Iluzj¢ t¢ uprawdopodabniaja pomniejszone i niewyrazne postacie w tle.

Ten schemat powtorzony zostal réwniez w ikonie Proroka Daniela w jaskini ze lwa-
mi z Werbljan, troch¢ mniej czytelny, bo zastoniety przez postacie na planie pierwszym
w ikonie Poktonu pasterzy Tlli Brodtakowicza Wyszenskiego®™, Sw. Jerzego nieznanego
pochodzenia®™, a nawet w Proroku Eliaszu réwnies nieznanego pochodzenia (il. 119)%.
W tej ostatniej opisywana praktyka ograniczania pierwszego planu wysokim pagérkiem,
umieszczonym po lewej stronie, i budowy glebi sceny na prawo od niego zostala pola-
czona z tradycyjng tréjpolows kompozycja, tu jednak na nowo zdefiniowang. Podziat
horyzontalny bowiem wykreslony jest liniami grzbietow tagodnych wzniesien, z ktérych
zbudowano krajobraz. Grunt ograniczajgcy pierwszy plan oddany jest w brazach, drugi
~ w cieplej zieleni, za nim za$ ciggnie si¢ pasmo niewielk

: ich pagorkow o tej samej barwie,
ale rozbielonej. Na tej zréznicowancej kolorystycznie p

: : owierzchni ukazano pojedyncze
epizody, odpowiednio pomniejszone, ktére w tradycyjnym mal
kle umieszczano bez skrotéw nad sceng glowng badz przenosz
zabieg kompozycyjny wykorzystano na ikonie Chrzty Izrae

arstwie ikonowym zwy-
ono na klejmo. Podobny
litdw w Jordanie z Odrzecho-

50 Wedtug rozpoznania Jaroslawa Giemzy. J. Giemz,

51 7 Wolchowicy, pot. w. XVII, zbi6r prywatny,

52 Nieznanego pochodzenia, 2, pol. w. XVII, M
ska, Icons..., nr 56.

A, O szluce sakralnej..., s. 141, il. 166.
repr. O. Cupop, Jlasna YKpaincok..., nr 60,
uzeum Narodowe w Krakowie (dalej MNK); repr.: J. Klosin-

53 L pol. w. XVII, nieznanego pochodzenia, Muz,

cum Narodowe Ziemi P
1362), repr.: B. Kiwala, J, Burzynsk jois

rzemyskicj w Przemyslu (nr inw.
a, lkony ze zbioréw..., nr 96, tabl, X, i e



Okno na swiat transcendentny czy rzeczywisty?...

- géz?e na dalszych planach ukazanc zostaly w pomnicjszeniu wydarzenia z zycia Jana
Chrzciciela (il. 123)™. To oryginalne w malarstwice ikonowym rozwi i
lo niewatpliwie ze sztuki zachodniej, jest ono bowiem ni e i . rzejgte Sas

j 3 a » ) €8 lem niezmiernie popularne zwlaszcza
wlsu?demsrslastowwcznych niderlandzkich rycinach, np. tych zamieszczonych w Theatrum
Biblicum™. W obu v‘vypadkach jednak t¢ nowatorskg metode polgczono z tradycyjnym
ZlOtY‘,n. them. Tf‘k WIGC .obraz nieba symbolicznego, podkreslajgcy transcendentng prze-
.strze.n ikony, nie ustapit jeszcze miejsca obrazowi nieba widzialnego, ograniczonego na
ikonie Proroka Eliasza jedynie do pasa rozwarstwionych i stopniowo jasniejgcych oblo-
kow, zgodnie z zasadami perspektywy powietrznej. Taka praktyka znamienna jest dla
dziet wiszeiskiego $rodowiska, w odréznieniu od otego, cz¢sto wzorzystego tha, ktére
laczy wiele siedemnastowiecznych warsztatow. Technike¢ grawerunku zaczerpnigto ze
sredniowiecznego zachodniego malarstwa cechowego. Rysunek ornamentu, zazwyczaj
roslinnego, niekiedy utozonego w raporty, wykreslano dtutem w dokladnie wyszlifowa-
nej zaprawie, jego tto radetkowano, po czym calo$¢ srebrzono i werniksowano, nadajgc
odcien zlocisty™.

Stopniowe rezygnacja z tradycyjnego horyzontalnego trojpasowego podziatu pola
malowidla na rzecz kompozycji z jednostronng kulisg, umieszczong blisko planu pierw-
szego, i rozbudowang glebig po przeciwnej stronie nalezy niewatpliwie uznaé za cechg no-
wozytng w zachodnioruskim malarstwie ikonowym. Schemat taki pojawia si¢ juz w kofi-
cu wieku XV, np. w dziefach Martina Schongauera: Swigtej rodzinie (Monachium, Stara
Pinakoteka), w Poktonie pasterzy (Berlin-Dahlem, Galeria Malarstwa), stajac si¢ czgst-
szym juz na poczatku wieku nastepnego, np. w Marii z Dziecigtkiem Hansa Burgmaira {
(Norymberga, Muzeum Narodowe), w niektérych rycinach Albrechta Diirera, np. w Sw.
Hieronimie pokutujgcym na pustkowiu (B 61), Pokucie Sw. Jana Chryzostoma (B 63), Mo-
dlitwie w Ogréjcu (B19, B. 6), Porwaniu Proserpiny na jednorozcu (B. 72). Ikonopscy wi-
szeniscy w niewielkim stopniu korzystali z zasad geometrycznego wykreslania perqukéf
tywy, co bylo zreszta znamienne dla zachodnioruskiego malarstwa ikonowego w wieku
XVII. Wnetrza ukazane na obrazach wloskiego quattrocenta czgsto zdobi posadzka uto-
zona z czworokatnych plytek i kasetonowy strop, bowiem ich fatwe do wykreélenia kra-
wedzie, zbiegajace si¢ w jednym punkcie na horyzoncie, umozliwialy ukazanie architek-
tonicznej przestrzeni malarzowi o najmniejszych nawet talentach. Motywy te, zwlaszcza
wzorzysty pawiment, wykorzystuja cz¢sto rowniez ruscy malarze ikon, cho¢ nie
do stworzenia glebi przedstawicnia, czgsciej w celach dekoracyjnych i ikonograficz
I tak na ikonie Zasnigcia Marii z Bortiatyna, gdyby nie brak konsekwencji w zakres
zbieznych linii oddzielajacych plyty, zwhaszcza te z prawej strony, mozna byloby
e malarz éwiadomie zastosowal tu zasady perspektywy geometrycznej. Rys ten p
choé staranniejszy i bardziej przekonujacy, na bliskiej stylowo ikonie o tym samy

 ,

i S 8,110, b, i Y

55 '(1)7::2::":: 2(1'):7)11[ch hoc Est Historiae Sacrae Veteris ef Novi Testamenti... per Nicolaum Jo
rem, Antwerpia 1674, Biblioteka Jagicllonska, nr inw.ﬂl 130 111 (Alftumy‘). i

56 M. JI. Jlparan, Ykpaincvka oekopamustia piav6a, Knin |)970. s.)S:. ;\.’bzmslkowﬂa :
stwie ikonowym w X VII wicku, Teka Konserwatorska. Polska Poludniowo- schodnia”, a’
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cie z Jaworowa (il. 120)” oraz uproszczony i trochg nieporadny i klasztorze krakf)wskicl.i
arsztacie stata ikona Narodzenia Marii
franciszkanow (il. 121). Ale w tym samym warsztacie pow d
2 okolic Lwowa, w ktorej jedna trzecia powierzchni zostata pokryt'a ‘-VZOTZYSFYm_ ese-
40 d inie wyznaczajgce ice miedzy ptytkami nie przebiegajg pod
niem podlogi; tu jednak linie wyznaczajgce granice migdzy pty : o
skosem, lecz rownolegle wzgledem siebie (il. 122). Ten sam tem.at. znalazl si¢ w rze¢dzie
swigtecznym w ikonostasie w Lipiu™. Tu malarz o znacznie mme.JSZYCh talentach weale
nawet nie probowal stworzy¢ iluzji trzeciego wymiaru, kafle bOWlC.m ukz-lzé.* e w.prost,
niczym bloki muru, z krawgdziami réwnolegtymi do ram ikony.‘Slxat.ka linii dzieli .pf)d-
loge w scenach Pasji z Lipia, $wigt z Dobrej” i Lipia, w ikonie Scigcia Jana Chrzciciela
z Weremiania®, lecz nigdy nie buduje na przedstawieniach iluzji gl¢bi.

Na ikonach omawianego $rodowiska zachodza zmiany rowniez w sposobie ukazy-
wania pejzazu architektonicznego. W malarstwie tradycyjnym czgste budowle centralne
badz bazylikowe, przykryte koputami lub dwuspadowymi dachami, ustawiano zazwy-
czaj symetrycznie po obu stronach w tle i ujmowano na wprost lub z réznych punktéw
widzenia. Najczgsciej nie podejmowano zadnych prob ukazania trzeciego wymiaru przy
budowlach na planie kota. Czgsto tez przedstawiano na wprost zaréwno $ciang fronto-
w3, jak i boczng badz, wykorzystujac tzw. perspektywe rzutu skosnego, przy frontalnym
widoku przodu, bok ujmowano skosnie. Na ikonach pietnastowiecznych architektury
nie cechuje szczegolne bogactwo detali i ornamentéw. Dachy pokrywa zwykle czerwona
badz zielona dachéwka, cyboria i ganki wsparte s3 na kolumnach badz filarach, mury
wienczy krenelaz, a zdobig chaotyczne wzory geometryczne i plamy, imitujace gruba
fakturg tynku badZ nieregularne bryty kamieni. W wieku XVI czgéciej pojawiaja sie
budowle z wysunigtymi przez fasad¢ kolumnowymi atriami, portykami i balkonami,
niekiedy z wycigtym u dotu o$lim grzbietem, a prostokatne wieze przykrywaja otwarte
dachy kolebkowe. W dalszym ciaggu jest to architektura abstrakcyjna, umowna, ukazana
bez wykorzystania zasad wykreslenia perspektywy geometrycznej. Cho¢ zasad tych nie
trzymali si¢ réwniez najlepsi malarze §rodowiska wiszenskiego, to przedstawiane przez
nich budowle w wigkszym stopniu przypominaja rzeczywiste, ich zalozenia sa bardziej
czytelne, a detale stylowo przynaleza do renesansu.

I'tak, dla przyktadu, w ikonie Zasnigcia Marii z Jaworowa budowle ukazane zosta-
ty zgodnie z tradycja po obu stronach w tle (il. 120). Jednak przybraty one nowozytny
kostium. Po lewej stronie z tatwoscig mozna rozpoznac palacyk z arkadowa bramg wej-
sciowy, w ktorym najwyzsza kondygnacja, oddzielona wydatnym gzymsem i przepruta
oknami zamknigtymi tukiem polokragtym, artykulowana kolumnami, zostala zwien-
czona renesansowq balustradowg attyka. Patacyk po prawej stronie,
dwuspadowym, ztozonym na kroksztynowym gzymsie, i z gleboka lo
si¢ kolumnada w stylu toskanskim, dzieli horyzontalnie belkowanie z t
pami. Nawet nad wysoka kamienica z kwad ratowymi oknami przeszklo

pokryty dachem
ggig, otwierajaca
ryglifami i meto-
nymi gomotkami

57 MNL nr inw, 2579/1-1273.

58 MNS, nr inw. $/3429; M. Janocha, Ukrainskie i biatoruskie ikony $wigteczne w dawnej Rzeczypospolitej:

59 C. Jimurpyx, Yxpaincoxe caxpanvie Mmucmeymao..., s. 63-66.
60 MHS nr inw. 1004; Ikony, Najpigkniejsze ikony..., s. 111,
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g(.‘fn.l)e i mansar.dy ograniczony wolutowymi sptywami, W najwyzszej kondM
wiezy, na lewo w glgbi, podziat wertykalny przeprowadzono za pomoca toskariskich pil
strow, nizej za§ dominuje wieniczgca mury éredniowi i i I

Pomimo tak wyraznych zatozen i r.1|0w1ecz‘na korans GO v
i niey Okl; f;%fil.:t;chltektonlcznych 1.d0myélnego odczytania trzecie-
W ot now()ipme S]l zlc, je n.ak 0 Zastosowame,prawidef perspektywy geome-
B e .Y‘ ’ mo Iywy ujete Zosta?{y w sposob tradycyjny, przy frontalnym

: : przedniej, a sko§nym - bocznej. Nawet jezeli linie podziatu horyzontal-

nego w jednej kondygnacji zbiegajy si¢ domyslnic w jednym punkcie, to w innej rozcho-
dza zgodnie z tzw. perspektywy odwrocong®!.

Przyktadow podobnego ujmowania w tradycyjny sposob nowej formy architektonicz-
nej w dzietach wieszenskich malarzy mozna wskaza¢ wiele, np. w ikonie Zasnigcia Marii
u krakowskich franciszkanéw, Sw. Jerzego w MNK, Zwiastowania w MHS®, Ofiarowa-
nia Marii do swigtyni i Ofiarowania Chrystusa w swigtyni z Dobrej® i z Lipia®, Zwiasto-
wania i Ofiarowania Chrystusa w swigtyni z Lipia (duzy ikonostas)®, Scigcia glowy Jana
Chrzciciela z Balczycy®. Powtarzaja si¢ w nich szczyty budowli z wolutowymi sptywami
z lidci akantu i rollwerku. Czgste sg réwniez arkadowe obramienia otworéw, elementy '
klasycznych porzadkéow z przewaga toskanskiego, tralkowe balustrady, okna prostokatne
lub zamkniete tukiem odcinkowym badz pétokragltym. Wéréd ornamentéw dominu;&;
floratura, ale mozna dostrzec rowniez sznurowy i peretkowy. Nowe motywy przeniesione
zostaly niewatpliwie z zachodnich dziel, zapewne graficznych. Stad tez bardziej doktadni
malarze z fatwoscia mogli przenie$¢ réwniez i siatke geometrycznej konstrukgji prze-
strzeni. Jednak nigdy tego nie czynili konsekwentnie, podporzadkowujac jej jedynie po-
jedyncze motywy, nie zas kompozycj¢ calego dzieta. Rownie swobodnie podchodzili do
zasady zmniejszania postaci wraz z oddalaniem si¢ od pierwszego planu. Pokazali, Ze fa
two jg pogodzi¢ z charakterystyczna dla éredniowiecznej sztuki obu kregow kulturowy ¥
tzw. perspektywa hierarchiczng. Na ikonie Chrztu Izraelitow w Jordanie z Odrze:clms;’m@ﬁ1
ukazane zostaty wydarzenia z zycia Jana Chrzciciela (il. 123)7. Na pierwszym Rlanie_
chrzci mieszkaricéw Jerozolimy, na dalszych zas archaniot Gabriel prowadzi malego Jana
Jan wyglasza kazanie, nawotujac do nawrécenia sig, oraz udziela chr: tu

na pustynie,

¢dzy innymi: b. B. Paymeubax, ITpocmpaticeenuie nocmp
esnepycckoti cusonucu, Mockna 1975; A. A. Canrvikos, IIpocmparcmeentivie 0mHOl

Z jﬁsaurfb}t’ﬁcmﬁ u OpesHepyccKoi Jusonucy, [w:] Jpesnepycckoe Mcxyccmap.sap}fdg‘_wi !
Mocksa 1975, s. 398-413; B. Uspensky, ‘The Semiotics of the Russz:an Icon, ,.Sen:fiotics‘@lﬁ" \
B. Uspienski, O systemie przekazu obrazu w rosyjskim malarstwie ikon, [w:] Semiotyka kultum w
wa 1977; I1. dropenckuii, O6panias nepenexmusda, [w:] Dunocopus pycckozo penusuosnozo
Coxposumynunud pycekoil pe/luzuosuo'(fmﬂnauﬁc.xoﬁ MbLCTIU, Mo.cm;a 1998} s."247~2v:64"‘(s‘ ,
bibliografi¢ na temat perspektywy zebrata Gr,azyna Jurkowlaniec przy okazji thumaczeni:
dla historykow sztuki pracy Erwina Panofsky’ego, pok: G, lurkowlan‘iec, Perspektyw
liczna - od Erwina Panofsky’ego (1924) do IHansa Bellinga (2008), [w:] E. Panofsky, Pers
symboliczna”, przekt,, red. G. ]urkowlanicc,} Warszawa 2008, s. 169-205. i

62 Nrinw. 995; repr.: R. Biskupski, lkony w zbiorach..., nr 69.

63 C. JIMuTpyx, Ypaincoke caxpanviie fwu'cmeumc?o.l.., nr 64‘166.” o

64 MHS, repr.: M. Janocha, Ukrairiskie i bialoruskie tko'ny...,n o TTI 10

65 B, Konstantynowicz, [konostasy . XVIL.., tabl. IX, il. 1, 6. :

i 4 Oe.., nr 56, ‘
. 1. Coenninpka, B. [1. OrkoBuY, YKpaincoke Hapoc s ! ‘
2? ffﬂl}l :‘;;rll:)lltu nr inw. 5853; Ikona karpacka..., nr 415 Ikony. Najpigkniejsze ii
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¢ najblizej sg najwigksze, ale Jan Chrzcicie.l znaf:znie
Izraelitow. Wytlumaczy¢ to mozna jedynie é/wnado-
mym zastosowaniem zasad perspektywy hierarchicznej. Pozostate el}.)lZOdy’-ChZCdOde-
wajgce si¢ w réznym czasie, umieszczone zostaly w tym samym rea lst.yczme o. ' anym
pejzazu. | choé zostaly one w poréwnaniu z pierwszym plancjm Znacziie PO
na nich rowniez Jan Chrzciciel przewyzsza wzrostem stuchajgcych kazania, a Chrystus
chrzczgcego Go Jana oraz stojacych obok aniotow. )
Srodowisko malarzy wiszenskich w znacznym stopniu ulegato wp?ywom. sztuki za-
chodniej. Do jego statych zdobyczy nalezata umiej¢tno$¢ ukazywania glebi Przedsté-
wien, glownie dzigki znacznemu przesunigciu linii horyzontu i tym samym Zw.flc;kszem.u
pasa ziemi, w wiekach poprzednich niezwykle waskiego. Pozwalato to na umieszczanie
postaci nie tylko na pierwszym planie, tj. blisko dolnej krawedzi sceny, ale w réznych
miejscach. O zauwazeniu zjawiska perspektywy powietrznej $wiadczy réznicowanie ko-
lorystyczne planéw i zacieranie szczegélow na najdalszych. Pierwszy za$ niekiedy ogra-
niczano bliskg jednostronng kulisa. Epizody dopetniajace temat gtéwny, odpowiednio
pomniejszone, mogly znalez¢ si¢ w glebi sceny. Nie rezygnowano jednak z ukazywania
abstrakcyjnego zlotego tta, uzupetniajgc je jedynie kilkuwarstwowym pasem stopniowo
jasniejagcych oblokéw. Zmiany nastgpity rowniez w sposobie ukazywania architektury,
teraz mniej abstrakcyjnej, czgsto z motywami renesansowymi. Rzadko jednak przy ich
wykreslaniu korzystano z zasad perspektywy geometrycznej. Nawet jezeli pewne frag-
menty budowli narysowano zgodnie z nimi, to nie czyniono tego konsekwentnie, czesto

Chrystusowi. Postacie umieszczon

przewyisza wzrostem chrzczonych

faczgc je z innymi metodami umownego zaznaczenia trzeciego wymiaru. Przyczyn tego
zjawiska raczej nalezy szuka¢ nie w miernych talentach plastycznych i nieznajomosci
zdobyczy renesansowego malarstwa, ale w przywiazaniu do whasnej tradycji obrazowej,
wynikajgcej ze Swiadomo$ci przedstawiania na ikonach rzeczywistosci transcendentnej,
a nie rzeczywistej.

A window on a transcendental or real world?

On the modern features in icon painting of the Vishnyan circle

From the mid 16" century western Ruthenian icon painting saw changes influenced by mod-
ern impulses originating in western art. New iconographic and stylistic traits were most readily
adopted in large cultural centres, like Lviv, but they also reached smaller ones such as Drohobych
Rohatyn, Zhokva or Sadova Vishnya. This article focuses primarily on the ar;al sis of the cur:‘,em)
way of depicting the illusion of space in icons from the Vishnyan workshop. b

The circle of painters from Sadova Vishnya was heavily influenced b)-r western art. Its per-
manent achievements included the ability to depict the depth of rcprcsenl-uiol;q mai l‘ lsl pek
to moving the line of the horizon considerably, and thus increasing the qlr(ip of\l)an](;m\:vzi::ha:az
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OW in previous centuries, This a
d, i.e. close to the bottom edge of (
ds and blurring the details in (1,

llowed for the positioniﬂﬁ;oﬁ ‘eﬁﬁww’ )
he scene, but also in other places,

¢ furthest grounds indicate that air per,
The foreground was sometimes limited by a curtain in (he front on

mplementing the main subject, appropriately reduced in size, could be fdund
owever, an abstract gold background was still depicted, complemented by a
( gradually lightening clouds.

i 'Changes were also introduced in the way of depicting architecture, now Jess dH
with Renaissance motifs. However, the rules of geometric perspective were rarely used
these motifs. Even if some fragments of the building were drawn according to the rule:
done consistently, and was f requently combined with other methods of symbolic rgmﬁ c
the third dimension. ‘The reasons for (his phenomenon should be sought not in poor arti
and lack of awareness of the achievements of Renaissance painting, but in the attachment

own painting tradition resulting from an awareness that icons represent a transCeﬂdfnﬁaﬂ
‘ ‘ [ ALR
not the actual one.
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