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Agnieszka Gronek

O rzedzie Deesis ikonostasu
z cerkwi Zasniecia Matki Boskiej we Lwowie

Ikonostas z cerkwi Zasniecia Matki Boskiej we Lwowie, obecnie w cerkwi
$w. Kosmy i Damiana w Grzybowicach Wielkich (il. 1), od lat nie przestaje
zajmowac badaczy malarstwa ikonowego'. Powstal on w pierwszej potowie
wieku XVII w warsztacie znanego i szanowanego wowczas malarza Fedora
(Teodora) Senkowycza oraz jego pomocnika i ucznia Mikotaja Petrachnowy-
cza. Zapewne pod wplywem zmieniajacej si¢ mody siedemnastowieczny iko-
nostas zostal zastapiony nowym, niskim, wykonanym w stylu rokoko. Stary
zostal zdemontowany i za posrednictwem rzezbiarza Szymona Starzewskiego
w 1767 r. sprzedany do Grzybowic Wielkich?. Cze$¢ ikon pozostata jednak we
Lwowie. Byly to matle przedstawienia ewangeliczne, gtéwnie pasyjne. Polaczo-
no je w dwdch ramach po dziesiec i zawieszono nad ikonostasem, po obu stro-
nach, na $cianach tgczowych’. Nie mozna wykluczy¢, ze ze starego ikonostasu
pochodzi takze ikona Matki Bozej przy $cianie potudniowej oraz §w. Mikolaja

! Najwazniejsze pozycje dotyczace badan nad ikonostasem Iwowskiej cerkwi brackiej
zob. A. Gronek, Stan badan nad ikonostasem z cerkwi Zasniecia Matki Boskiej we Lwowie,
[w:] M. Gebarowicz, Najstarszy ikonostas cerkwi woloskiej we Lwowie, oprac. A. Gro-
nek, Wroclaw 2016, s. 277 i nn., Osso Wczoraj i Dzis.

2 M. Ge¢barowicz, op. cit., s. 114.

* Jako pierwszy wskazane ikony zwigzal z siedemnastowiecznym ikonostasem z cer-
kwi woloskiej Izydor Szaraniewicz (I. Szaraniewicz, Katalog archeologiczno-bibliograficz-
nej wystawy Instytutu Stauropigianskiego we Lwowie, otwartej dnia 10 pazdziernika r. 1888,
a majqgcej sie zamkng¢ dnia 12 stycznia r. 1889 n. st. wedtug wskazéwek znawcéw, Lwow
1888, s. 94). Tadeusz Mankowski przypisal je Mikotajowi Petrachnowyczowi (T. Man-
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34 Agnieszka Gronek

w cerkwi Trzech Swietych Ojcéw we Lwowie (il. 2), ale mozna to bedzie roz-
strzygna¢ dopiero po specjalistycznych badaniach konserwatorskich. Ponadto
w Muzeum Narodowym we Lwowie znajduja si¢ dwie ikony, Jana Chryzosto-
ma i Bazylego Wielkiego, ktore stanowily o$cieze wrét krolewskich®, a ktore
Wtodzimierz Wojcik przypisal Senkowyczowi’. To zapewne o nich wspomi-
nal Izydor Szaraniewicz w sprawozdaniach dla Komisji Historii Sztuki w roku
1893, wskazujac, ze zostaly kupione do Muzeum z cerkwi w Grzybowicach®.

Jak z tego wynika, pierwotny ikonostas z Iwowskiej cerkwi woloskiej zostat
znacznie uszczuplony, ale i tak byl za duzy do malej wiejskiej cerkwi w Grzy-
bowicach Wielkich. Dlatego usunigto z niego czes¢ ikon: chramowe, tj. Na-
rodzenia Marii i Zasnigcia Bogurodzicy, zawieszono na $cianach bocznych,
Ukrzyzowanie i stojace pod krzyzem postacie umieszczono w sanktuarium,
a Ostatnig Wieczerze na nastawie oltarzowej. Tak zmniejszony ikonostas nadal
nie miescil sie w granicach wyznaczonych przez filary tuku teczowego i wielo-
krotnie zalamany znacznie poza nie wykroczyt. Jednak odejscie od pierwotnej
formy nie wynikalo tylko z r6znicy wielko$ci wnetrza nowej $wiatyni, ale row-
niez z nieznajomosci tradycji ikonograficznej i, jak sie wydaje, braku refleksji
nad trescig programu ikonostasu.

Pierwszej proby odtworzenia pierwotnego ksztattu przegrody z cerkwi bra-
ckiej dokonal Mieczystaw Gebarowicz w napisanej w latach 50. XX w., a opub-
likowanej dopiero w 2016 r. ksiazce pt. Najstarszy ikonostas cerkwi woloskiej
we Lwowie’. Profesor zwrocil uwage, poza zmianami oczywistymi, m.in. na ztg
kolejnos¢ przedstawien w rzedzie dodatkowym, bezposrednio nad ikonami
namiestnymi i wrotami diakonskimi, oraz na zaginiecie kartuszy z prorokami.
Zasugerowal, ze kartusze te moga znajdowac si¢ miedzy przegroda a $ciana
teczowq. Okazalo sie, ze mial racje i w 2016 r. jedng pare kartuszy odnale-

kowski, Lwowski cech malarzy w XVI i XVII wieku, Lwow 1936, s. 66, Biblioteka Lwowska,
36). Dzi$§ przynalezno$¢ tych ikon do dawnej przegrody oltarzowej nie budzi zastrzezen.

* Muzeum Narodowe we Lwowie, nr inw. 33646/1, 1-997, 33646/2, I-998.

> B. C. Byitnuk, Qedip CeHvkosuu 8 KOHMeKCMi Cumbos8oi esomouii H#usonu-
cy cxiOHO-cn106 aHCvKUX Hapoodis Ha nepenomi XVI-XVII cm., [w:] IIpoepecusHna cycnino-
Ho-nomimuuHa oymxa 6 60pomvbi npomu heodanvHoi peakuii ma KamonuybKo-yHiam-
cokoi excnancii Ha Ykpaini. Tesu pecny6nikancokoi HayKoso-meopemuuHoti KoHpepenyi,
20-22 keimmus 1988 p., red. B. 1. JTto6amenko [et al.], /IbBiB 1988, s. 142.

§ Sprawozdania z posiedzeti komisyi historyi sztukiza czas od 1 stycznia do 31 grudnia 1892,
oprac. L. Lepszy, ,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki” t. 5, 1896, s. LXVL

7 M. Gebarowicz, op. cit., od s. 96.
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O rzedzie Deesis ikonostasu z cerkwi... 35

ziono we wskazanym przez niego miejscu®. Gebarowicz uznal takze trudnos¢
w rozpoznaniu apostolow, co wykluczalo mozliwos¢ przywrdcenia dawnego
porzadku. Dalsze proby odtworzenia pierwotnej formy i programu przegrody,
np. Wlodzimierza Aleksandrowycza® oraz Marii Pelech, pomijaty szczegétowa
analize rzedu Deesis namalowanego w calosci przez Mikolaja Petrachnowycza.
Niniejszy artykul bedzie poswiecony wlasnie temu zagadnieniu'®. Aby przy-
wroci¢ pierwotny porzadek, nalezato najpierw rozpozna¢ swietych ukazanych
na ikonach, a nastepnie, opierajac si¢ na tradycji ikonograficznej i miejsco-
wych zwyczajach, ustawi¢ je w odpowiedniej kolejnosci.

Na najstarszych zachowanych zachodnioruskich Deesis malowanych na
jednym podobraziu obok Chrystusa, Marii i Jana Chrzciciela zawsze znajdo-
wali si¢ archaniotowie Michat i Gabriel, apostolowie Piotr i Pawel oraz po-
pularni $wieci, ojcowie Kosciota, a w cerkwiach monasterskich takze mnisi,
np. Onufry'. W wieku XVI natomiast rzad ten zaczal si¢ zmienia¢, a obok
postaci gtéwnych Deesis coraz czesciej umieszczano dwunastu apostotdw, jak
np. z ikonostasu ze Starej Skwariawy'?, z Sokolowej Woli*, Polany', Bartnego'®,

8 [On-line:] https://zaxid.net/sensatsiyna_znahidka_na_lvivshhini_viyavili_vtracheni
_ikoni_fedora_senkovicha_n1399466 — 7 X 2018.

° Ostatnia praca na ten temat ze schematem ikonostasu zob. B. C. Anekcangposuvy,
Moninns-/eicyc ikonocmac Ycnencokoi uepxeu y /lvsosi, [w:] [I. 3y 6 punbkuit, Xpouixa
cmasponiziticokozo 6pamcmea, JIbsis 2011, s. 355-388.

10 Rezultaty tych badan po raz pierwszy byly przedstawione na miedzynarodowej
konferencji naukowej zorganizowanej 3 XI 2016 przez Ministerstwo Kultury Ukrainy,
Narodowa Akademi¢ Kadr Kierowniczych Kultury i Sztuki w Kijowie i Narodowa
Akademie¢ Nauk w Kijowie, pt. ,,[Tams’TKu cakpagbHOTO MUCTEI[TBA 30€PeXKeHHs JOCTif-
JKEHHs1 MMUCTELTBO3HABYA eKCIepTusa mpucsadeHa 400-piudro YCIeHChKOro ikOHOCTa-
cy Craspoririiicbkoro 6parcrsa y JIbBoBi (1616-1638)”. Wtedy jednak blednie zamiast
autora rycin Hieronima Wierixa podane bylo, widniejace na rycinach, nazwisko wydawcy
Johanna Bussemachera.

' Dokladna analiza programéw najstarszych Deesis w sztuce zachodnioruskiej zob.
R. Biskupski, Deesis na jednym podobraziu w malarstwie ikonowym XV i pierwszej potowy
XVI wieku, ,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1986, nr 29, s. 106-
107; Marpiapx Oumurpiit (Ipema), Ixkononuc 3axionoi Yipainu XII-XV cm., JIbBiB
2005, s. 109-126.

2 T. Cxon-JIpyswk, II. Cxomn, Ikonocmac XVI-XVIII cmonimms i3 cena Cmapoi
Creapssu. Anvbom, JIbeis 2009, s. 13,29 i nn.

B Ikona karpacka. (Album wystawy: Ikona karpacka w Parku Etnograficznym w Sa-
noku), oprac. J. Czajkowski, R. Grzgdziela, A. Szczepkowski, Sanok 1998, il. 21-23.

“ 1. Csenuinwvkuit, Ixonu Ilanuyvkoi Yipainu XV-XVII eikis, JIpBiB 1929,
tabl. 100 a, il. 158.

' Muzeum Historyczne w Sanoku, nr inw. MHS/S/4461.
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36 Agnieszka Gronek

Trokow's. Taki sktad rzedu Deesis stal sie¢ obowiazkowy od wieku XVII. Ana-
lizujac zachowane na pograniczu polsko-ukrainskim przyklady, mozna za-
uwazyc¢ kilka prawidtowo$ci. Najblizej centralnej grupy Deesis ukazywani byli
Piotr i Pawel, nastepnie ewangelisci, a dopiero potem pozostali apostotowie.
Andrzej czgsto byt ustawiany po tej samej stronie co jego brat Piotr - po pra-
wicy Chrystusa, Jakub za$ tam, gdzie Jan, Tomasz i Filip zazwyczaj zamykali
dwie czesci orszaku.

Badacze s3 zgodni, ze ikonostas z cerkwi woloskiej stal si¢ wzorem, do
ktérego odwolywali si¢ najlepsi twdrcy ruscy w nastepnych dziesigciole-
ciach. Jako przyklady mozna wskaza¢ zachowane w calosci przegrody o nie-
zmienionym programie w cerkwi §w. Piatnic we Lwowie z lat 30. XVII w."”
i $w. Ducha w Rohatyniu z roku 1650, Tu rzedy Deesis sa niemal identyczne:
po prawicy Chrystusa stoja, liczac od prawej ku lewej stronie: Piotr, Mate-
usz i Marek (w Rohatyniu: Marek i Mateusz), nastepnie Andrzej, Bartlomiej,
Tomasz, po lewicy za$, liczac od lewej ku prawej: Pawet, Lukasz, Jan, Jakub,
Szymon i Filip.

Takie ustawienie apostoléw jest niemal modelowe dla nowozytnego
ukrainskiego ikonostasu' i mozna z duzym prawdopodobienstwem zalozy¢,
ze tak wygladal réwniez pierwotny rzad Deesis we lwowskiej cerkwi Zasniecia
Matki Boskiej.

W ikonostasie w Grzybowicach Wielkich (il. 3, 4) najtatwiej rozpozna¢ Pio-
tra i Pawla, stojacych tuz za Matka Boska i Janem Chrzcicielem. Obaj ukazani
sg zgodnie z tradycyjna ikonogratia wschodnia i zachodnig. Piotr jest starszym
mezczyzng z siwymi, krotkimi wlosami i taka tez okragla brodg. W dioniach
trzyma duze klucze, atrybut umieszczany na jego przedstawieniach od VI w.
Dodatkowo, u stép, ukazany zostal moment przybijania apostola do krzyza
(il. 5). Scena ta zostala skopiowana z miedziorytu Hieronima Wierixa sporza-

' J. Giemza, O sztuce sakralnej przemyskiej eparchii, Laficut 2006, il. 83-85.

17" Czesto reprodukowany, poczawszy od: Wystawa archeologiczna polsko-ruska urzg-
dzona we Lwowie w roku 1885, wstep W. Dzieduszycki, Lwow 1886, tabl. VIIL

8 B.1. MenbHuK, Lepxea Ceamozo Hyxa 6 Poeamuni. Anvbom, Kuis 1991.

¥ O cechach charakteryzujacych ukrainski ikonostas zob. C. Tapanymenko,
Yipaincokuii ikonocmac, ,3amickyu Haykosoro Tosapuctsa imeni T. Illepuenka” t. 217:
IIpayi Cexuyii Mucmeymeosnacmea, JIbBiB 1994, s. 141-170; W. Deluga, Ikonostas, [w:]
idem, Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczypospolitej, Gdansk 2000, s. 86-105;
C. TapanyueHxko, MkoHoepadus ykpauHckux ukoHocmacos, Xapkis 2011, passim.
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O rzedzie Deesis ikonostasu z cerkwi... 37

dzonego wedtug rysunku Martina de Vosa® (il. 7). Pawel nieco mtodszy, lysie-
jacy, ale z bujng ciemna broda, w prawej rece trzyma otwartg ksiege, w lewej
miecz. Mala scena ponizej ukazuje cialo zmarlego apostota z odcieta gtowa
i zolnierza, ktéry chowa miecz do pochwy.

Zgodnie z tradycja w nastepnej kolejnosci w obu orszakach rzedu Deesis
powinni znajdowac si¢ ewangelisci. Tu jednak jest inaczej: za Piotrem stoi Ma-
teusz i Andrzej, za Pawlem - Jan i Szymon. Rozpoznanie tych postaci réwniez
nie jest trudne dzigki stalym cechom ikonograficznym i umieszczonym w dole
scenom meczenstwa. Ewangelista Mateusz czesto ukazywany jest z dtugimi si-
wymi i kreconymi wlosami oraz dtuga brodg. Od pozostatych apostotéw odroz-
nia go ksigega w dloniach. Tak zostal ukazany réwniez na najblizszych czasowo
i terytorialnie ikonostasach w cerkwiach §w. Ducha w Rohatynie i $w. $w. Piat-
nic we Lwowie. Wedlug tradycji Mateusz ponidst meczenska $mier¢ w czasie
sprawowania liturgii. W sztuce zachodniej czgsto ukazywany jest moment
ataku na kaptana przy oftarzu, ale znane s3 i takie przedstawienia, na ktorych
ponosi on $mier¢ raniony mieczami, siekierami lub halabardami w blizej nie-
okreslonej przestrzeni. Tak jest rdwniez na ikonie w Grzybowicach Wielkich.
Rozpoznanie w stojacym za nim mezczyznie apostola Andrzeja nie budzi wiek-
szych watpliwosci. Swiety ten zmart na krzyzu, zbitym z belek przecinajacych
sie na skos. Moment ten zostal ukazany w scenie ponizej (il. 6), a skopiowany
zostal réwniez z ryciny Hieronima Wierixa wedlug Martina de Vosa®' (il. 8).

Roéwnie fatwa i pewna jest identyfikacja analogicznej pary po przeciwnej
stronie. Jan jest tu starszym, lysiejacym mezczyzna, z dfuga i siwg broda; w rece
trzyma otwartg ksiege. Te cechy ikonograficzne odznaczaja go takze na innych
wspolczesnych ikonach ukrainskich, np. w ikonostasach rohatynskim i piat-
nickim. Dodatkowo u stop apostola ukazana zostala scena cudu podczas po-
grzebu ewangelisty, kiedy to zmarly mial sam wejs¢ do grobu i z jego wnetrza
poblogostawi¢ zebranych. Podobna scena znajduje si¢ na ikonie Jana Ewange-
listy z Wierbiza w Muzeum Narodowym we Lwowie?” oraz na rycinie sygno-
wanej przez monogramiste B® w Apostole wydanym we Lwowie w roku 1639

» The New Hollstein Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700,
t. 64, The Wierix Family. Part 6, red. E W. H. Hollstein [et al.], Rotterdam 2004, nr 1155.

1 Ibidem, nr 1156.

2 B. C. Anexcaupposud, Obpasomsopue i 0eKxopamusHo-yHumxose MUcmeymao,
[w:] Icmopis yxpaincoxoi kynomypu y nsa’'mu momax, t. 2, red. B. A. Cmoniit, Kuis 2001,
S. 663.
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38 Agnieszka Gronek

w oficynie Michata Slozki (k. 70v., 77v.)%. Zapewne ukrainscy twércy korzystali
z tego samego zachodniego wzorca graficznego. Stojacego za Janem apostola
Szymona zwanego Gorliwym charakteryzuje gléwnie scena meczenstwa. We-
diug $redniowiecznych Zywotéw zginal on rozciety pita. Przedstawienie wy-
darzenia na ikonie w grzybowickiej cerkwi zostalo skopiowane z miedziorytu
Hieronima Wierixa wedtug rysunku Martina de Vosa**. Ukazuje ona w sposéb
drastyczny $mier¢ apostota. Nagi, rozciagniety i przywigzany do drewnianego
toza jest rozcinany za pomocg ogromne;j pily przez dwoch oprawcow.

Rozpoznanie Andrzeja i Szymona w apostotach umieszczonych za ewange-
listami Mateuszem i Janem na ikonostasie w Grzybowicach Wielkich jest pew-
ne i wskazuje na ich p6zniejsze przesunigcie ku centrum. Zgodnie z tradycja
bowiem na ich miejscach powinni znajdowac si¢ ewangelisci Marek i Lukasz.
Tego drugiego tatwo dostrzec w rzedzie po prawej stronie. To mlody mezczy-
zna z ciemnymi, dlugimi wlosami i krotka, rozdwajajacy si¢ broda. Sposrod
pozostatych apostotéw wyrdznia go ksiega w dfoni - atrybut autora Ewangelii.
Ponadto opisane cechy fizjonomii sg wspdlne z innymi przedstawieniami Lu-
kasza w sztuce ukrainskiej. Po poinocnej stronie rzedu Deesis zaden z aposto-
t6w nie trzyma ksiegi, ale jeden z nich jest w duzym stopniu przemalowany. Na
archiwalnym zdjeciu z 1914 r. wida¢ réznice w ukladzie prawej reki mezczyzny
drugiego od strony poinocnej. Dodatkowo jasna, prostokatna smuga powyzej
jego dloni przypomina wierzch bloku biatych kartek zamknietej ksiegi. Jest to
zatem ewangelista Marek. Hipoteze te potwierdza réwniez scena jego meczen-
stwa, na ktérej ukazano moment wleczenia go zwigzanego po ulicach Aleksan-
drii. Mimo ze dotychczas nie udato si¢ znalez¢ bezposredniego wzoru dla tego
przedstawienia wéréd dziet zachodnich, to jednak w tym kregu kulturowym
jest to czesty motyw ikonograficzny.

Rozpoznanie pozostalych czterech apostoléw takze umozliwiajg sceny
meczenstwa ukazane na dalszym planie, wzorowane na miedziorytach Hiero-
nima Wierixa wedlug Martina de Vosa. A zatem przed ewangelista Markiem
stoi Bartlomiej, a za nim — Tomasz. Bartlomiej zostal zywcem obdarty ze sko-
ry, dlatego tez w sztuce czesto jest przedstawiany z wlasng skorg w dloni. Na

» Yxpaunckue kHueu kupunnosckoii newamu XVI-XVIII 6. Kamanoe usdanuti xpaus-
wiuxcs 8 Tocyoapcmeennoil 6ubnémexe CCCP um. B. V. Jlenuna, oprac. T. H. KameHeBa,
A.ATycesa, Mocksa 1978, s. 342.

** The New Hollsteins Dutch..., nr 1164.

A Gronek 'Studia o kulturze'.indb 38 2019-09-11 11:34:08
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niderlandzkiej rycinie®, a za nig na grzybowickiej ikonie ukazano moment
meczenstwa: nagi apostol przywigzany do stupa i posadzony na drewnia-
nym stolku jest obdzierany ze skory za pomocg nozy przez dwdéch oprawcow
(il. 9, 10). Megczenstwo zadzganego widczniami Tomasza przedstawiono w nie-
co mniej drastyczny sposob. Swiety siedzi nieporuszony, otoczony zabéjcami
z wymierzonymi wen lancami.

Orszak apostoléw po stronie potudniowej zamykaja Jakub i Filip. Na iko-
nie i na jej wzorze graficznym? Jakub kleczy zatopiony w modlitwie, a stojacy
za nim zolnierz zamierza si¢ nan wzniesionym mieczem. Filip natomiast jest
podnoszony, bedac przywigzanym do krzyza?.

Rozpoznanie apostotéw w rzedzie Deesis ikonostasu w cerkwi w Grzybo-
wicach Wielkich przekonuje o zamianie ich kolejnosci. Aby wréci¢ do pierwot-
nego porzadku, nalezy dokonac roszady: ikone z przedstawieniem $w. Marka
przesuna¢ w prawo i umiesci¢ miedzy Mateuszem a Andrzejem, za$ ikong ze
$w. Szymonem - rowniez w prawo, ustawiajac miedzy Jakubem a Filipem.

Apostolowie po stronie pétnocnej
jest:

Tomasz Marek | Bartlomiej | Andrzej Mateusz Piotr

powinno by¢:

Tomasz | Bartlomiej | Andrzej Marek Mateusz Piotr

Apostolowie po stronie potudniowej
jest:

Pawel Jan Szymon Lukasz Jakub Filip

powinno by¢:

Pawet Jan Lukasz Jakub Szymon Filip

% Ibidem, nr 1162.
% Ibidem, nr 1157.
27 Ibidem, nr 1161.
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Znalezienie wzoréw graficznych, z ktérych korzystal Petrachnowycz przy
malowaniu ikon rzedu Deesis, nie tylko pomoglo w rozpoznaniu apostotéw
i ich uporzadkowaniu, ale pozwolilo réwniez na szczegélowa analize proce-
su tworczego ruskiego malarza i stopnia wykorzystania przez niego gotowego
wzoru, pochodzacego z obcej tradycji ikonograficznej. Petrachnowycz znal
zapewne caly cykl apostolski wykonany technikg miedziorytu przez Hieroni-
ma Wierixa do projektu Martina de Vosa i wydanego przez Johanna Busse-
machera. Jest to typowy dla sztuki zachodniej temat Kolegium apostolskiego,
inaczej zwany Credo apostolskim, w ktéorym do pierwszych uczniow Chrystusa
dofaczano takze Pawta®. A zatem sklady osobowe tego cyklu oraz rzedu Deesis
znacznie si¢ roznily: w zachodnim wystepowali obaj Jakubowie i Maciej, we
wschodnim za$ ewangelisci Marek i Lukasz. Petrachnowycz w tym wzgledzie
pozostal wierny tradycji prawoslawnej i umiescil w ikonostasie czterech ewan-
gelistow i Jakuba, syna Zebedeusza.

Na wskazanych rycinach me¢zczyzni ukazani zostali w oryginalnych, dy-
namicznych i swobodnych pozach, z atrybutami i ksiegami (il. 11). Ich po-
staci otoczone sg architektonicznymi ramami w stylu manieryzmu. Tworza
je korynckie kolumny ustawione na cokofach zdobionych girlandami z bu-
kranionami lub gléwkami aniotkéw oraz fantazyjne belkowanie z gzymsami
wspartymi na kroksztynach czgsto z ornamentem cekinowym. Na gérnym
fryzie znajduja si¢ kartusze z imieniem apostola, a na licu podestu pod jego
nogami - z miejscem i okolicznosciami $mierci. Cechy manierystyczne tych
przedstawien nie ograniczajg sie tylko do motywéw architektonicznych i zdo-
biacych je ornamentoéw, ale takze kompozycji, ktdra, tak naprawde, utrudnia
odczytanie tresci. GIowni bohaterowie stoja bowiem na cokotach, jak kamien-
ne statuy, a rownoczesnie ich dynamiczne pozy, wychodzace poza architekto-
niczne ramy, pozwalaja mysle¢, ze s to zywi ludzie, ktérzy — niczym aktorzy -
tylko na chwile ukazali si¢ przed oczami widzéw. To typowa dla manieryzmu,
kontynuowana pozniej w okresie baroku, zabawa tworcéw w mieszanie rze-
czywisto$ci. W ten sam nurt wpisuje si¢ zwyczaj umieszczania w granicach

%O ikonografii Credo apostolskiego na naszym gruncie zob. Symbol Apostolski w na-
uczaniu i sztuce Kosciola do Soboru Trydenckiego, red. R. Knapinski, Lublin 1997, Zrédia
i Monografie — Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, t. 159; Credo
in Deum w teologii i sztuce Kosciolow chrzescijariskich, red. R. Knapinski, A. Krami-
szewska, Lublin 2009, Zrédla i Monografie — Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego, t. 341.
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jednego przedstawienia scen dziejacych si¢ w réznych miejscach i czasie. Tu
w ten sposdb ukazano sceny meczenskiej $mierci apostolow.

Choc¢ ikonostas z cerkwi woloskiej jest jednym ze znaczacych przykladow
sztuki manierystycznej, jego tworcy nie przejeli rozwigzan architektonicznych
i ornamentalnych ze wskazanych rycin. Apostotowie zamknieci zostali w ar-
kadach o skromnych archiwoltach potozonych na azurowych pilastrach. Usta-
wieni w niemal jednakich, statycznych i konwencjonalnych pozach, cho¢ zdaja
sie rozpiera¢ architektoniczne ramy, to jednak nie wychodza poza ich granice.
Ubrani sg w tradycyjny chiton i himation, ewangelisci z ksiggami, a pozostali
ze zwojami w dloniach. Nie majg, poza Piotrem i Pawlem, czestych w sztuce
zachodnich atrybutéw. Z rycin przejete natomiast zostaly sceny $mierci apo-
stoléw umieszczone w dolnych partiach ikon. Zgodnie z tradycja wschodnia
przedstawiania kolejnych wydarzen z zycia $wietego umieszczano w klejmach
na polu, tj. obramieniu ikony. Wprowadzanie scen mniejszych w obreb gtéw-
nego przedstawienia, nieograniczonych rama, w ujeciu perspektywicznym -
tak jakby wydarzenia na nich ukazane dzialy si¢ w tym samym czasie, ale na
dalszym tle - jest zabiegiem przejetym z nowozytnej sztuki zachodniej, gdzie
stal si¢ szczegdlnie popularny w grafice konca XVI1i poczatkéw XVII w. Stam-
tad przeszed! do ukrainskiej sztuki ikonowej, cho¢ nie byl tu nigdy bardzo po-
pularny. Podobne rozwigzania bliskie czasowo pracom Petrachnowycza, poza
przedstawieniem $wiat w ikonostasie w Grzybowicach, mozna znalez¢ np. na
ikonach: Jana Ewangelisty z Wierbiza, w Muzeum Narodowym we Lwowie,
Chrztu w Jordanie z Odrzechowej i Jana Chrzciciela z Ulucza, obie w Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku®, Proroka Eliasza w Muzeum Narodowym
Ziemi Przemyskiej*. Takie rozwigzania sa duzo czestsze w grafice, zwlaszcza
od drugiej potowy XVII w.*!

Sceny narracyjne wprowadzone do rzgdu Deesis nie zmienily jego zasad-
niczego, reprezentacyjnego i symbolicznego znaczenia. Male, umieszczone

# Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, nr inw. 350 i 5853; Ikona karpacka,
oprac. J. Czajkowski, R. Grzadziela, A. Szczepkowski, Sanok 1998, nr 41, 64.

* Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej, nr inw. 1362; Ikony ze zbiorow Muzeum
Okregowego w Przemyslu, red. H. Szydtowski, Krakow 1981, nr 96.

*' I. H. JlorBuH, Ipasiopu yxpaincoxux cmapoopykie XVI-XVIII ¢cm., Kuis 1990,
il. 162, 173; I. CrenoBuK, Kuiscvka Bibnis XVII cmonimms. JlocnioxceHHs He30illcHeH020
npoexmy mumpononuma Iempa Mozunu, Kuis 2001, passim; idem, Ykpaincoxa epastopa
6apoxko, Kuis 2013, passim.
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w dolnych partiach ikon i ograniczone ramg s3 stabo widoczne i w og6lnym
ogladzie ikonostasu ging, zdominowane przez monumentalne postaci aposto-
téw. Stanowia przykiad zmys$lnego wkomponowania nowych i obcych moty-
wow w tradycyjny schemat ikonograficzny, bez tatwo zauwazalnych zmian.
Rzad Deesis, podobnie jak caly ikonostas brackiej cerkwi, swoj pierwotny
ksztalt zawdzigczal zrownowazonemu u jego twdrcow potaczeniu fascynacji
nowatorskimi rozwigzaniami nowozytnej sztuki zachodniej z szacunkiem wo-
bec wlasnej §redniowiecznej tradycji.

Spis ilustracji (fot. Piotr Krawiec):

1. Ikonostas z cerkwi Zasniecia Matki Boskiej we Lwowie, obecnie w cerkwi

$w. $w. Kosmy i Damiana w Grzybowicach Wielkich.

Tkona $w. Mikotaja w cerkwi Trzech Swietych Patriarchéw we Lwowie.

Péinocna strona rzedu Deesis w ikonostasie w Grzybowicach Wielkich.

Potudniowa strona rzedu Deesis w ikonostasie w Grzybowicach Wielkich.

Meczenistwo sw. Piotra, fragment ikony $w. Piotra z rzedu Deesis w ikonostasie

w Grzybowicach Wielkich.

6. Meczenstwo sw. Andrzeja, fragment ikony §w. Andrzeja z rzedu Deesis w ikonosta-
sie w Grzybowicach Wielkich.

7. Meczenstwo $w. Piotra, fragment ryciny Hieronima Wierixa wg Martina de Vosa.

8. Meczenstwo sw. Andrzeja, fragment ryciny Hieronima Wierixa wg Martina
de Vosa.

9. Meczenstwo sw. Bartlomieja, fragment ikony $w. Bartlomieja z rzedu Deesis w iko-
nostasie w Grzybowicach Wielkich.

10. Meczeristwo sw. Bartlomieja, fragment ryciny Hieronima Wierixa wg Martina de
Vosa.

11. Sw. Szymon, rycina Hieronima Wierixa wg Martina de Vosa.
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Summary
About the Deesis Layer of Iconostasis from the Dormition Church
of Our Lady in Lviv

Iconostasis from the Church of Dormition of the Our Lady in Lviv, after the transfer in
1767 to the Church of St. Cosma and Damian in Veliki Gribovichi was incomplete, and
the preserved icons were rearranged. Researchers repeatedly tried to reconstruct its
original shape and program, but no one was involved in the analysis of the Deesis layer.
This article attempts to re-establish its original order. The identification of the apostles
was helped by the indication of the patterns used in their painting by Mykola Petrach-
nowycz. These were engravings by the Dutch graphic artist Hieronymus Wierix, based
on a composition by Martin de Vos. A comparative analysis with other iconostases
preserved in the Ruthenian lands, especially of St. Paraskeva Church in Lviv and the
Holy Spirit Church in Rohatyn, allowed the apostles to be arranged in the right order.
Changes in relation to the original layout of the Deesis layer are shown in the diagrams.
Additionally, stylistic and iconographic changes introduced by Petrachnowycz in the
representation of apostles in Lviv’s iconostasis were discussed.

Keywords: iconostasis, Deesis, Orthodox art, Lviv, Hieronymus Wierix, Mykola
Petrachnowycz
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II. 1. Tkonostas w cerkwi $w. $w. Kosmy i Damiana w Grzybowicach Wielkich

I1. 2. Sw. Mikotaj, cerkiew Trzech Swigtych Patriarchow we Lwowie
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IL. 4. Rzad Deesis (cze$¢ potudniowa), cerkiew w Grzybowicach Wielkich
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1L 5. Meczenistwo $w. Piotra, I1. 6. Meczenistwo sw. Andrzeja, fragment
fragment ikony $w. Piotra ikony $w. Andrzeja z rzedu Deesis
z rzedu Deesis

A - e
IL. 7. H. Wierix wg M. de Vosa, I1. 8. H. Wierix wg M. de Vosa,
Meczetistwo sw. Piotra Meczeristwo sw. Andrzeja
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IL. 9. Meczeristwo sw. Bartlomieja, Il. 10. H. Wierix wg M. de Vosa,
fragment ikony $w. Barttomieja z rzedu Meczenstwo $w. Barttomieja
Deesis

Il. 11. H. Wierix wg M. de Vosa, Sw. Szymon, miedzioryt
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