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LE MANDYLION DE LUKOV DANS 'ICONOGRAPHIE DES ICONES
DE LA REGION CARPATIQUE AUX 15°-16° SIECLES
(LE MANDYLION DANS LA REGION DES CARPATES)

The Mandylion of Lukov in the 15-16* Century Iconography of Icon Paintings in the Carpathian Region In
the 15* century, an Orthodox diocese came into being in the north-eastern corner of the Hungarian Kingdom. The centre
of the diocese was the town of Munkécs. As Munkécs is located in the crossroads of cultures and nations, the artifacts pro-
duced in the diocese all reflect a vivid connection between northern and southern, eastern and western civilizations. The
Mandylion, more typical as a mural in Byzantine art, is one of the most important subjects of icon paintings produced in
the 15°-16* centuries.

In this icon the portrait of Jesus on the shawl is complemented with erect figures of archangels. In the Deisis version
the angels follow the shawl with awe and worship. The notion of showing up the relic appears in several versions. The an-
gels are either in the background, raising the holy shawl, or show it up with a ceremonial gesture. The versions show the n-
fluence of the northern Russian iconography on the one hand, and the effects of late Gothic style on the other. These influ-
ences show the changing attitudes of the artists.

The Mandylion of Lukov, surviving in the Diocese of Munkécs (Mucatchevo) is preserved today in the Slovakian Na-
tional Gallery in Bratislava. It is one of the rare examples where the central picture is complete with side scenes, depicting
an oriental version of the Acheiropoeitoslegend. There are two similar surviving icons, which appear to follow the tradi-

tions of icon painting in Moldova.

The Mandylion appears as a part of the visual system of the iconostasion of the Carpathians, in the central axis of the
Celebration, or as a supraport of the Royal Gate. The ancient Apotropeion-type picture, surrounded with scenes depicting
the sacrifice of the Apostles, receives an Eucharistic meaning. In this way 1t is close to the meaning and function of the

western depictions of Veronica’s shawl.
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Parmi les icOnes, conservées autrefois dans
I’église en bois dédiée aux Saints Cosme et
Damien de la commune de Lukov-Venecia, de
I’ancien comitat Saros (Slovaquie), le tableau le
plus intéressant est celui du 16° siecle, qui
représente le Mandylion, I'empreinte miracu-
leuse du visage du Christ sur le tissu (fig. 1).
[Jimage centrale est accompagnée de quatre
scénes des deux cHtés qui racontent la version
orientale de la 1égende du portrait ,Non fait de
main d’homme” du Christ. L'icone est peinte
sur du bois de tilleul, & la détrempe & I'ceuf, sur
un fond de craie, dont I'arri¢re-plan & I'orne-
ment était d’abord argenté, ensuite lustré avec
une laque jaune. Conformément a la tradition,
les représentations sont décrites par des épi-
graphes sur le cadrage. Aujourd’hui l'icone se
trouve dans la Collection des icones de la Gale-
rie Nationale de Slovaquie (Slovenska Néarodna
Galéria, Bratislava, inv. NL 20). Dans la litté-
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rature traitant la peinture des icénes des Car-
pates, les informations parues depuis les années
1970, concernant ce sujet, sont plutdt de types
stylistiques et descriptives.’

[église en bois de Lukov fut construite en
1708-1709, cependant les données archivales
mentionnent que la paroisse de rite byzantin
doit disposer de racines médiévales.? Elle appar-
tienne aux paroisses qui, d’aprés les sources,
étaient créées pour les communes de prédomi-
nence ruthéne, installées au cours des 13°-16°
siecles sur les territoires frontaliers de la Hon-
grie et de la Pologne historiques.®

Dans les comitats du nord de la Hongrie
historique le service religieux des communautés
de rite byzantin était assuré par des monastéres:
dans le sud Kortvélyes (Hruchevo - Ucraine),
dans le nord-est Krasnibrod (Slovaquie) et Mun-
kécs (Mukatchevo - Ucraine). G’est & Munkdcs
qu’une éparchie fut organisée au 15° siecle. Sa
juridiction s’étendit progressivement & toutes les
paroisses de rite oriental du nord de la Hongrie,
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Fig. 1. Mandylion de Lukov-Venecia, 16¢

donc deés le 18° siecle, dans les 13 comitats du
nord-est de la Hongrie historique, fut valable
dans environ 800 paroisses.* Aprés 1'union
ecclésiastique de 1646, I'éparchie historique de
Munkdcs exercait ses fonctions en tant qu’é-
véché gréco-catholique.” Un groupe significatif
des oeuvres médiévaux est conservé & son terri-
toire: des manuscrits liturgiques & partir du 14°
siecle, des églises en bois & partir du 16° siécle et
des fragments d’iconostases, des icones a partir
du tournant des 15°-16° siécles. Quelles sont les
relations qui rendaient possibles la naissance
d’un milieu artistique-liturgique propice & une
église exercant dans de modestes conditions, sur
ce territoire lj.’lTlilTOth du monde métabyzantin?
Comment s’intégre dans ce systeme de relations
le Mandylion de Lukov par ses rapports ico-
nographiques et stylistiques?
Le Mandylion provenant de Lukov s’'insére
dans la série des représentations dont I'origine
s'attache a la recherche du portrait authentique
du Christ. D'un des types fondamentaux du
portrait adéquat du Christ est I’Acheiropoidte,
en russe Spas Nieroukotvorennii (le Sauveur
Non fait de main d’homme). La dénomination
fait allusion & l'origine miraculeuse, par con-
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siecle, icone, Bratislava, Slovenska Narodna Galéria

séquent authentique, de ce type d’images parti-
culierement vénérées du début du christianisme.
Plusieurs versions de la représentation du Christ
Non faite de main d’homme sont connues dans
l'iconographie byzantine et postbyzantine, les
deux types les plus connus le Sauveur sur le
linge et le Sauveur sur le céramidion se sont
distingués d’apres leur légende d’origine.

La constitution et llnterpretatlon des types
d’Acheiropoiéte sont mises & jour & 'aide des
sources de la littérature apocryphe. Selon la plus
répandue, parmi les nombreuses versions de
textes, le portrait du Christ Non fait de main
d’homme provient du temps de Jésus. Conta-
miné par la lépre, le roi d’Edesse en Syrie,
Abgar, en entendant parler des miracles réalisés
par Jésus, envoya son peintre et serviteur Ana-
nias pour se procurer un portrait du Maitre.
Tout de méme, Ananias ne réussit pas & fixer les
traits de son modeéle: chacune de ses tentatives
de peindre le Jésus échoua. Jésus lava alors son
visage & |'eau et prit un linge pour s’essuyer, sur
ce linge, ses traits se furent miraculeusement
imprimés. Apporté & Abgar, ce tissu le guérit
aussitot, et ameéna Abgar & se convertir et faire
placer solennellement le linge dans une niche
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au-dessus de la porte d’Edesse. A 1'époque
suivante, le portrait fut couvert d’une plaque et
emmuré. En 545, lors des attaques persanes la
Mére de Dieu apparut & Eulavios, I'évéque de la
ville et demanda la révélation du portrait.
Cependant le portrait s’imprima miraculeuse-
ment sur la céramique de couverture également.
Done, il apparait une nouvelle impression de
'impression du visage du Christ. La ville fut
sauvée, et a partir de ce momentla, le Portrait
Non fait de main d’homme était vénéré. Le 16
aolit 944 les deux Acheiropoittes furent solen-
nellement transportés d’Edesse & Constanti-
nople et ce jour devint la féte des reliques
d’Acheioropoittes.”

Les impressions mécaniques, en tant que
reliques de touche, servent de base aux re-
présentations vénérées comme particulierement
authentiques. Elles représentent le visage de
Jésus, I'homme miir avec le nimbe 4 la croix, sur
un tissu carré ou une plaque en céramique. Le
visage du Christ est de présentation frontale. De
longues meéches de cheveux encadrent le visage
des deux cotés, et la petite barbe est subtilement
séparée au milieu. Le caractére emblématique et
éternel du portrait est intensifié par le fait que la
représentation ne se brise pas sur les plis du
tissu peint qui la supporte. A la base du portrait
Non fait de main d’homme, se forme la version
nommée le Sauveur & la barbe humide, repré-
sentation se distinguant par une barbe cunéi-
forme® En général, dans les représentations
byzantines et post-byzantines le Christ ne porte
pas de couronne d’épines, a I'opposition de la
version apparaissant dans ’art occidental &
partir du 12° siecle, & base de la version latine
de 'apocryphe relatant le portrait Non fait de
main d’homme.

['éparchie historique de Munkécs forme

seule zone culturelle avec les dioceses
voisins de rite byzantin tout au long des Car-
pates. Lart fondé sur le systtme de relations
particulier a cette région peut étre résumé par le
terme “école carpatique” - si I'on se détache de
I'approche basée sur les écoles nationales (une
église - une nation).® Parmi les oeuvres médié-
vaux, sauvegardés en ce lieu, se constituent en
grande partie des portraits du Christ sur le
Linge, des icones de Mandylion. Ces icones sont
peintes sur des panneaux de 50 sur 70 c¢m, bien
que, par exemple dans I’église de Trocsdny (Tro-

une

cany - Slovaquie, fig. 2), ait été sauvegardé une
représentation tardive d’Acheiropoitte, dont les
proportions sont plus importantes qu’habituel-
lement celles des autres, ¢’est-d-dire presque un
meétre, proportions remarquées dans la peinture
des icones de la Russie du nord (panneaux de
70 em sur 130 cm).”® Dans le cas de ces repré-
sentations de grande taille, ce n’est probab-
lement pas l'identité avec I'empreinte méca-
nique mais le caractére emblématique qui s’ac-
centue.

La pratique artistique et liturgique de la
région des Carpates se rapproche bien str sur
plusieurs points de celle de Byzance. Cependant,
en cherchant les prototypes des icones de Man-
dylion de la région carpatique, nous trouvons
beaucoup moins d’exemples de ce genre dans
I'art byzantin. Les sources mentionnent les
représentations du visage de Christ Non fait de
main d’homme & partir du 4° si¢cle, en tant que
des icdnes de culte privilégiées. Toutefois grice a
sa signification et & son rdle particulier dans
l'iconographie, & Byzance, I’Acheiropoitte était
plus souvent représenté dans la peinture murale
que sur les tableaux. Il figure le plus souvent sur
les espaces les plus accentués des intérieurs.
Ainsi, dans les différentes régions, influencées
par Byzance, apparait I’Acheiropoitte sur le
tambour au long de I’axe de la nef ou bien, sur
I’arc triomphal, ou sur la votite de la nef (Nov-
gorod - Eglise du Sauveur de Transfiguration
sur Nereditza, 12° siécle; Djurdjevi Stupovi -
Serbie, Eglise de St. George, 12° siecle; Meteoras
- Eglise du monastére Warlaam; Sergiev Posad,
monastere de St. Sergios - Eglise de Trinité, 15°
sitcle; Castoria; Susani-Roumanie, 15° siecle)."
La raison pourrait en provenir du fait que selon
la théologie des icones, chaque icdne de copie -
en tant que manifestation de la subjectivité du
portrait - aurait pu acquérir une importance
semblable & I'unicité et a I'aura particuliere des
exemplaires précoces, vénérés comme des reli-
ques. Le genre des peintures murales ne casse
pas cette aura, au contraire, le placement
accentué de l'image dans l’espace sacré est
particulierement apte & souligner le role de ce
type d’icones.

Le Mandylion, en tant que sujet privilégié
dans le programme visuel de I'intérieur byzan-
tin, recoit une place spécifique sur I'iconostase
dans la région carpatique.’2
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Le motif central de chaque représentation
de Mandylion, créée a cette époque-a dans la
région carpatique, est le visage du Christ peint
sur le linge plissé, souvent complété de figures
d’anges tenant le linge, d’aprés de nombreuses
versions. Au cours du 15° siécle, les types les
plus fréquents sont présents presqu’ a la fois
dans la peinture de la région, cependant chacun
suit un prototype différent, certains font allusion
a la survie d’'une ancienne tradition, d’autres
sont des versions reflétant de nouvelles
‘influences qui représentent des modifications de
signifi-cation également. Sur I'image centrale du
Man-dylion de Lukov, ce sont les archanges aux
bras grand-ouverts qui érigent le Mandylion
devant eux-mémes et ce n’est que leur torse qui
est visible derriére les ondes du textile. Quelle
est la place qu’occupe cette représentation
parmi les autres?

Parmi les types présents a la fois, se fait
remarquer tout de suite celui qui représente une
composition du genre de Deesis. Cette version
de Mandylion ne fGt présente que sur quelques
exemples au 15° siécle, et céda sa place aux
autres compositions au cours du 16° siecle. Le
Mandylion noué par ses coins supérieurs semble
flotter sur la représentation, et des deux cotés,
I’accompagnent les archanges Michel et Gabriel,
en pied, tournés vers le portrait, leurs enseignes
(le sceptre & la croix et la sphere) a la main (le
Sauveur Non fait de main d’homme, de Terlo,
15¢ siecle, Lvov (Lviv, Ucraine), Musée National
(fig. 3); celui de Welykie, début du 16° siecle,
Sanok, Musée d’ Architecture Populaire,
Pologne).’® Sur le linge, le visage du Christ re-
garde en face et rappelle le prototype illustré par
les Acheiropoiétes précoces (ceux du Vatican et
de Génes, 6° siécle). Ses cheveux forment des
deux cotés des meches cunéiformes, ainsi que sa
barbe est représentée de la méme fagon.

Les traits archaiques de cette composition a
caractere de Deesis rappellent surtout les in-
fluences de grands centres de la Russie centrale
et du nord, qui influencérent au 15° siecle la
peinture d’icones de la région des Carpates sur
plusieurs points. Concernant les portraits
d’Acheiropoitte, de nombreuses versions de la
légende furent connues en Russie. Le sujet était
relativement plus fréquent dans la peinture des
icones russe que dans celle de Byzance ou des
Balkans. ['une des icones les plus précoces le
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Céramidion (2° moitié du 12° siécle) sur le revers
la vénération de la Sainte Croix, autour de
1200), fat peinte & Novgorod, pour [I'église
dédiée a I’Acheiropoitte (12° siecle). A Novgorod
fat rédigé un manuscrit Prologue (nommé
Lobkovski, la 2° moitié du 13° siecle, Hlud. 187,
Moscou, Musée Historique), ott les deux sujets
de licone connue contaminérent dans une
composition de en-téte - les anges vus au dos du
tableau & deux co6tés rendent hommage a la
représentation du visage du Christ, ce qui
signale I'importance de I’Acheiropoiéte dans les
relations locales.” Toutefois, la composition
représentant dans le manuscrit les figures secon-
daires des anges admirateurs ne se répandit pas
jusqu’au 15° siecle. Aux 13°-14° siecles, en
Russie le Mandylion était bien plus fréquent que
le Céramidion, ensuite il devint déterminant
parmi les représentations d’Acheiropoicte rus-
ses. Les versions se distinguent non seulement
dans le type du visage du Christ, mais dans la
définition du linge également (p. e. Mandylion
de Rostow, 13° siécle).” Ainsi 'ornement & filet
oblique de I'arriére-plan peut rappeler un linge
tendu et lisse, comme sur I'icone de grande taille
du Mandylion & la coiffure asymétrique (131 cm
sur 113), faite dans la 2° moitié du 15° siecle,
également & Novgorod, puis transportée a la
cathédrale de Dormition (Uspenskii) de Kremlin
de Moscou.’® Cette représentation, comme une
image réfléchie, rappelle dans certains détails le
prototype devenu connu grice a une icone
partie en Occident (Sainte Face, début du 13°
siecle, la cathédrale de Laon).”?
L’approfondissement du respect du Man-
dylion devait étre influencé par le transfert
d’une icone de Mandylion de Constantinople a
Moscou en 1355, pour laquelle était fondé alors
le monastere Spasoandronikoff. En 1389, & ce
monastere fat destiné le linceul cousu a orne-
mentations figuratives, ot le Mandylion apparait
comme centre d’un Deesis, en pied, accom-
pagné d’archanges, de Mére de Dieu et d’autres
figures (Moscou, Musée Historique, fig. 4).'* Par
Iintégration de ce type d’image dans le Deesis,
I’accent se déplace en toute évidence sur I'idée
du service et de ’hommage & la Relique. L'an-
cienne représentation de relique emblématique
devint ici, en premier lieu, lillustration de la
demande de l'intervention et de ’hommage a
Jésus présent sous forme d’image. Le linceul fut
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mmportant en Russie en tant que préfigure de la
premiere série de Déesis en pied.

C’est le point ou I'iconographie du Man-
dylion de la région carpatique s'intégre a l'en-
chainement des représentations d’Acheiropoiéte,
tout d’abord par des exemples déja mentionné,
comme le Mandylion de Terlo, qui représentent
l'idée de la vénération devant la Relique. Dés le
15° siecle de nombreux exemples prouvent que
la composition, ou la relique du portrait était
complétée par des figures d’anges, deviendra
exclusive et se manifesta dans d’autres types
déja connus de liconographie russe dune
part.t?

Le type de vénération devant une Relique de
la Samnte Face fit remplacé vers la fin du 15°
siecle par des compositions de Mandylion qui
accentuaient une nouvelle idée, celle de la
révélation de la Relique. Les Mandylions de ce
type constituerent un grand groupe pouvant étre
subdivisé, suivant des variantes.

Selon I'une d’elles, le linge flotte comme un
velum, et la partie centrale du Mandylion,
présentant la Sainte Face, trace 'arc principal
de la draperie flottante dont les bords noués
sont tenus par un ange de chaque coté, re-
gardant de derriére le linge. La pose du Christ
est frontale, les franges de sa barbe et de ses
cheveux en pointe évoquent toujours le proto-
type précoce. Cette variante semble remonter
aux préfigures de Novgorod dans certains
détails, bien que la-bas, elle ne commence & se
répandre qu’a partir du 16° siecle (une exemple
de ces variantes russes est le Mandylion de
Novgorod, deuxiéme moitié du 16° siecle, Musée
Roubljov, Moscou, fig. 5).2

Dans la région des Carpates, hors du Man-
dylion de Lukov, ce type est encore représenté
par plusieurs icones dont deux Mandylions
d’origine inconnue (une icoéne de 15°¢ sidcle,
Musée National de Lvov; une autre au tournant
des 15°-16° siecles, Musée National de Cracovie,
fig. 6), ainsi que celui de Corostno (2° moitié du
15¢ siecle, Musée National de Lvov).2!

Selon le témoignage des épigraphes de
plusieurs icones de ce type, ce ne sont pas les
archanges Michael et Gabriel qui tiennent le
voile, comme c’était habituel a cette époque,
mais ce sont les archanges Uriel et Raphagl.
Suivant une ancienne tradition, les figures
d’ange sont plus souvent vétues de chape aux
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Fig. 2. Interieur de I'église gréco-catholique de St. Luc, Tro-
¢any, 1739

Fig. 3. Sauveur Non fait de main d’homme de Terlo, 15¢
siécle, icone, Lviv, Musée National

couleurs changeantes, c’est-a-dire de couleur
rouge-verte ou verte-rouge, quasl se contrepoin-
tant I'un l'autre, tout comme le couple d’anges
tenant le ciel en rouleau sur la représentation
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