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ІКОНОСТАС БЛАГОВІЩЕНСЬКОЇ ЦЕРКВИ
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ПИТАННЯ ДАТУВАННЯ.
 

    Михайлівський собор Видубицького монастиря – пам’ятка, яка, по-
чинаючи з останньої третини ХІХ ст., постійно перебуває в колі дослід-
жень істориків, археологів та мистецтвознавців, і до тепер опубліковано
чимало присвячених їй наукових праць. Однак і сьогодні залишається
багато нез’ясованих питань історії і художнього оформлення цього
храму. До таких відноситься вивчення іконостасів Михайлівського со-
бору, споруджених у XVIII ст. Вигляд цих пам’яток, втрачених, очевидно,
в другій половині 1930-х рр., після передачі їх до невідомих дарницьких
храмів [5, 604], до останнього часу залишався невідомим. Деяке уявлення 
про вигляд іконостаса 1780-х рр. Михайлівського собору можна скласти
за його фрагментами на світлинах, опублікованих В. Ульяновським [5, 
297, 298]. Сьогодні розширити знання про опорядження інтер’єру Бла-
говіщенської церкви Михайлівського собору у XVIII – перші десятиліття 
ХХ ст. можна завдяки двом нещодавно віднайденим світлинам іконос-
таса, виконаними у 1920–30-их рр.
   Як відомо, інтер’єр Благовіщенської церкви було оздоблено новим
іконостасом у 1779 р., коли туди було перенесено невеликий іконостас з 
ліквідованого надбрамного храму пророка Даниїла [5, 292], що містився 
в другому ярусі дзвіниці Видубицького монастиря. Про іконостас, який 
знаходився в Благовіщенській церкві раніше, і про його вигляд відомос-
тей не залишилося. Однак, вірогідно, попередній іконостас згорів у по-
жежі 1760р., від якої сильно постраждав Михайлівський собор [5, 260].
   Перенесений з Данилівського до Благовіщенського храму іконостас 
був пам’яткою ктиторства полковника Данили Апостола, який виступив
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фундатором дзвіниці Видубицького монастиря із вміщеним у ній храмом 
пророка Даниїла. Однак серед науковців сьогодні не має спільної думки 
щодо часу спорудження дзвіниці, розбіжності ж у датуванні становлять 
більш ніж 40 років. Традиційно дзвіницю датують 1727 – 1733 рр. [2, 80; 
3, 60], за іншими дослідженнями, час спорудження зміщується на 1680– 
ті рр. [5, 479]. Такий великий часовий діапазон у визначенні періоду фун-
дації дзвіниці водночас залишає нез’ясованим і час створення іконостаса 
для церкви пророка Даниїла. Відомі письменні джерела не дають відповіді 
щодо дати освячення Данилівського храму, яку можна було б прийняти 
за час завершення іконостаса. Тож аналіз його архітектоніки, декоратив-
ного оздоблення та іконографії дозволить уточнити час його створення.
   Обидві світлини іконостаса фіксують його загальний вигляд: одна – 
фронтально, з близької відстані (іл. 1), друга – з північно-західного кута 
приміщення (іл. 2). Очевидно, що вони виконані в різний час: на одній, 
ранішній, – намісні ікони Спаса і Богородиці оздоблені завісами, на 

Іл. 1. Іконостас Благовіщенської церкви Михайлівського собору
Видубицького монастиря. Світлина 20-30 рр. ХХ ст.
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іншій – завіси вже 
відсутні, хоча хра-
мова ікона “Благові-
щення” набула об-
рамлення з квіткової 
гірлянди. Іконогра-
фічна програма цього 
іконостаса частково 
відома за письмови-
ми джерелами. Він 
був описаний, ще як 
іконостас Данилів-
ського храму у 1774–
1775 рр., за кілька 
років до його перене-
сення. Опис був
опубліковано [5,
483] і згідно з ним 
іконостас був дере-
в’яний, двоярусний, 
різьблений, золоче-
ний, поставлений на
чотирьох тумбах. На

Царських вратах містилися зображення “Благовіщення” та чотирьох 
євангелістів. На тумбах у намісному ярусі ікони на жесті: праворуч –
Спаситель і храмова ікона пророка Даниїла; ліворуч – Богоматір і
св. Іуліанія, яка містилися на дияконських дверях. Над царськими вра-
тами знаходилася ікона Богоматері, обабіч якої дві ікони із зображен-
ням святих воїнів. Вдруге іконостас було описано у 1924 р., у ньому зга-
дується про ряд цокольних ікон, де знаходилися старозавітні образи та 
про ікону “Благовіщення”, яка замінила попередню храмову ікону проро-
ка Даниїла [5, 292]. Втім, жодний опис цього іконостаса не дає точного
визначення всіх сюжетів ікон, що складали його іконографію. Спираю-
чись на віднайдені світлини, вдається частково уточнити її на час фото-
фіксації. Так, іконостас містив три яруси ікон – цокольний, намісний і 
горішній. У намісному ярусі ікони мали овальну форму. На південь від 
царських врат стояла ікона Спасителя, а за нею –храмовий образ “Бла-
говіщення”. Ліворуч – образ Богоматері з немовлям, далі, на північних 
дияконських дверях – ікона св. Іуліанії Нікомедійської. Царські врата
містили маленькі краплиноподібні ікони, майже заховані серед пишного
листяного різьблення. У верхній парі було зображено “Благовіщення”

Іл. 2. Іконостас Благовіщенської церкви
Михайлівського собору Видубицького монастиря.

Світлина 20-30 років ХХ ст.
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(архангел Гавриїл на лівій стулці, Богородиця – на правій). Чотири
нижні медальйони містили образи євангелістів, однак точніше їх визна-
чити неможливо. У цокольному ярусі знаходилися чотири круглі ікони, 
на яких слід бачити ілюстрації до притч і житія святих. Серед них точно
можна визначити тільки сюжет ікони, що знаходилася під намісною іко-
ною св. Іуліанії і зображувала один з епізодів життя святої: “Накладання 
уз на диявола святою Іуланією”. Сюжет інших ікон встановити за світли-
нами не вдається.
   У горішньому ярусі в центрі на овальній іконі знаходився образ “Бо-
городиці на престолі”, обабіч неї на двох іконах у формі тетраконху було
зображене “Одкровення Іоанну Богослову на острові Патмос”.
   За світлинами вдається уточнити ще один важливий момент, не за-
фіксований в описах. Зазначена в описі 1774–1775 рр. жерстяна основа 
намісних ікон [5, 483], вочевидь не може бути співвіднесена усіма іко-
нами ярусу, оскільки на іконах Спасителя та Богородиці чітко можна ба-
чити різьблене тло – характерну ознаку ікон на дерев’яній основі, покри-
тих орнаментованим левкасом. Водночас ікона св. Іуліанії має гладке тло, 
властиве іконам на металевій основі.
   Композиція Благовіщенського іконостаса формувалася з двох основ-
них компонентів: нижнього, у формі видовженого по горизонталі пря-
мокутника, і верхньої – у формі сегмента, що його увінчував. Розді-
лення цих частин візуально підкреслювалося високим прямим карнизом,
який тільки над царськими вратами дугоподібно вигинався. У цілому ж
 загальна композиція вписувалася у півовальний контур.
  Виникнення такої іконостасної композиції, вочевидь, відбувається
вже з перших десятиліть поширення бароко в Україні, коли українські 
сницарі відходять від традиційної, ще тяблової форми іконостасів і по-
чинають розробляти новаторські варіанти їх композицій. Серед таких
новітніх композиційних форм одне з чільних місць посідають іконостаси
з півциркульним завершенням. Перша згадка про створення “круг-
лого” іконостаса (тобто закругленого зверху) відноситься до 1665–
1671 рр., коли коштом генерального судді, а в подальшому архімандрита 
Києво-Печерської лаври Михайла (Мелетія) Вуяхевича було поставлено 
“круглий” іконостас для низького “круглим склепом засклепленого” [1, 
533] Варваринського приділу Михайлівського Золотоверхого собору. У 
подальшому встановлення іконостасів, що завершувалися закругленим 
карнизом, який повторював форму вівтарної арки або склепіння у низь-
ких бокових вівтарях, на хорах, підвальних храмах чи в храмах на дзві-
ницях, стає найпоширенішим для таких приміщень. Прикладом однієї
з ранішніх пам’яток цього типу є іконостас вівтаря Іоанна Предтечі (Стрі- 
тенського) у Софійському соборі в Києві зведений коштом І. Мазепи 
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1689 р. (іл. 3). Така 
композиція іко-
ностасів постійно 
зустрічається до 
кінця 1720-х рр., 
наприклад, іко-
ностаси Іоаннобо-
гословського та
С т е ф а н і в с ь ко г о
приділів Успен-
ського собору
Києво-Печерської 
лаври, встанов-
лені протягом
1727 р. [4, 140]
мали закруглені
завершення, впи-
сані в арки.
 Повертаючись
до Благовіщен-
ського іконостаса,
зазначимо, що
гармонійна єд-

ність усіх його композиційних елементів схиляє до думки, що він не за-
знав переробок після перенесення до Благовіщенської церкви. Про те,
що іконостас створювався для іншого храму, вказує недостатня його ви-
сота, оскільки дуга завершуючого карниза не досягає завершення вівтар-
ної арки, а також кривизна карниза невідповідна кривизні арці.
  Пластична організація Благовіщенського іконостаса наслідує ти-
пову для іконостасів, вписаних в арку, спрощену схему, в якій акцент
робився на підкреслення площинності їхніх фасадів. У таких пам’ятках
зазвичай відсутнє традиційне вертикальне членування фасаду коло-
нами у намісному ярусі, а царські врата ставилися на загальній лінії із
фасадом, без заглиблення їх у вхідний портал. Саме в межах цієї ком-
позиційної формули і організовано фасад іконостаса Благовіщенської
церкви. Тож, загалом композиція і пластичне вирішення Благовіщен-
ського іконостаса були досить типовими для барокових іконостасів
XVII–XVII ст. і самі по собі не можуть служити орієнтиром для уточ-
нення його датування.
  Значно більше в датуванні пам’ятки може допомогти аналіз декора-
тивного різьблення благовіщенського іконостаса, яке має яскраво вира-

Іл. 3. Іконостас вівтаря Іоанна Предтечі (Стритенського)
у Софійському соборі в Києві, 1689 р.
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жений бароковий характер. Увесь 
фасад іконостаса було щільно по-
крито об’ємно різаними рослин-
ними мотивами, які, переплітаю-
чись між собою, створювали
ілюзію глибини і багатошаровості
рослинної орнаментики – при-
йом, що використовувався в оз-
добленні кращих іконостасів пе-
ріоду розквіту бароко. Наприклад, 
тривимірним багатошаровим рос-
линним декором було оздоблено
іконостас 1729 р. Успенського со-
бору Києво-Печерської лаври
(іл. 4), іконостас 1730-х років Мико-
лаївського собору в Ніжині та ба-
гато інших. Такий же характер де-

кору мав ще один іконостас,
створений коштом Данила
Апостола у 1732 р. – у Преобра-
женській церкві с. Великі Соро-
чинці (іл. 5). Однак, на відміну
від названих іконостасів, в яких
віртуозність декоративного
різьблення поєднувалася з бага-
тим набором рослинних форм, 
асортимент рослинних мотивів,
використаних в оздобленні Бла-
говіщенського іконостаса, дуже 
обмежений. Нижня, прямо-
кутна його частина, майже по-
вністю декорована акантовим
листям: ним покриті площини
намісного і цокольного ярусів,
портал Царських врат і самі во-
рота. Лише планка, яка прикри-
вала щілину між стулками Цар-

Іл. 4. Іконостас Успенського собору
Києво-Печерської лаври, 1729 р.

Фрагмент декору.

Іл. 5. Іконостас Преображенської церкви
у с. Великі Сорочинці, 1732 р.

Фрагмент декору.
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ських врат, оздоблена плетивом виноградної лози, об’ємними виноград-
ними гронами та де-інде введеними квітами. Контрастує з нижньою час-
тиною іконостаса декор напівциркульного сегмента завершення, при-
крашеного пишним плетінням самої лише виноградної лози,
виноградного листя та грон. У цілому орнаментальні мотиви, об’ємний
характер різьблення та висока майстерність його виконання спонукають
віднести час створення Благовіщенського іконостаса до 20–30-х рр.
XVIII ст.
             Підводячи підсумок цьому дослідження можна стверджувати, що іко-
ностас, перенесений до Благовіщенської церкви у 1779 р., було створено
в період найвищого розвитку стилю бароко в Україні, який припадав на
перші десятиліття XVIII ст., тож час спорудження іконостаса –1727–
1733 рр.

     Примітки
     1. Закревский Н. Описание Киева. – М., 1868. – Т. 1-2. – 950 с.
     2. Кілессо Т. С. Видубицький монастир. – К., 1999. – 127 с.
     3. Логвин Г. Н. По Україні. – К., 1968. – 264 с.
           4. Сіткарьова О. В. Формування архітектурного ансамблю Києво-Печерскої 
лаври XVII–ХХ ст.: У 4-х ч. –Ч. ІІ. Ансамбль Києво-Печерської лаври за доби
гетьманів І. Скоропадського та Д. Апостола: історичний, архітектурний та мис-
тецький контекст. – К., 2006. – 232 с.
      5. Ульяновский В. Выдубицкий Чуда архангела Михаила монастырь. История 
в лицах, памятниках, архитектуры и церковного искусства. – К., 2009. – 624 с.


